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Basnie sg schematyczne. Basniowe
molywy powtarzajg ste nieustajaco w
nieskonczonej ilosci wariantow. Struk-
tura ich jest tak podobna, ze Wtadimir
Propp uznat to podobienstwo za ga-
tunkowy wyrdznik. Niemal udato mu
sie dowieSC, ze mimo wielu wariantow
basn pozostaje ciggle ta sama. -

Schematyczne w basni sg zdarzenia.
Bohater wyrusza po zywag wode, trzy
dziwy, krolewne niezwykte| pieknosci,
potyka sie ze smokiem, zwalcza nie-
czyste sity, przekracza nieprzebyte bo-
ry | bezbrzezne morza, pada pod napo-
rem zta, odradza sie na nowo, zyje w
swiecie szkodliwych czarownic i sprzy-

jajacych wrozek. Katalog zdarzen jest
ogromny. WigkszoscC tych zdarzen jest:

niezwykta, przekracza prawa codzien-
nego zycia. Stuchacze basni zaktadaja
wszakze z gory, ze niczemu nie beda
sig dziwic, wszystko przyjmujg z dobra
wiarg. Basn zreszta uprzedza, ze
wszystko byto dawno temu i dziato sie
za sledmioma gorami i siedmioma la-
sami. W czasie i miejscu, ktdrych nie da
sie ponownie zobaczy¢ — zbyt dawno,
Zzbyt daleko.

Te] umowie ze stuchaczem czy czy-
telnikiem zawdziecza basn swoja swo-
bode. Ograniczong przez pewne rygo-
ry, sobie natozone. Ma basn wtasna...
socjologig, geografie i wtasng zoologie.
Rzecz dzieje sie zazwyczaj w spote-
czenstwie zhierarchizowanym. Najwy-
ze| stoi krol, potem idzie ksigze, ryce-
rze, kupcy i ludzie rozmaitego stanu —
czesto chtopi. Ten basniowy feudalizm
nie jest catkowicie utrwalony. Droga z
dotu w gore nie wymaga wielu zabie-
gow. Wystarczy dzielnos¢, waleczno$é
i Iinstynkt, podsuwajacy stuszne roz-
wigzania.

Schematyczne w basni sa postaci:
krol, krolewna, bohater z ludu, czarno-
ksieznik, czarownica, wrozka. Nie maja
one wtasnych osobowosci, nie sa cha-
rakterami. Sg raczej typami, utrwalo-
nymi przez tradycje. Postepujg zgodnie
z przypisanymi im funkcjami dramaty-
cznymi, wyraznie zaniedbujac psycho-
logiczne motywacje swoich dziatan.
Krol jest wymagajacy albo niezaradny,
bohater gotow do bohaterskiego czy-
nu, czarownica szkodzi, wrozka wspo-
maga. W basni tutajg sie ponadto dzie-
sigtki postaci epizodycznych, bab, drwa-
1 kupcow, ktorzy pojawiajg sie tyl-
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Basn w teatrze

Schematyzacja

| realizm

KO by wygtosi¢ jedng kwestie lub wy-
konac jedno dziatanie. Stuzg akcji i nikt
nie pyta o powody ich krotkotrwatej
obecnosci. |

W krainie basni zyjg oczywiscie smo-
Ki, nie mowigc o innej czarodziejskiej
faunie jak latajgce konie, zelazne wilki i
gadajagce zmije. Mowa jest wtasciwos-
Cla wspoina catej naturze. Jest to zato-
zenie nadrzedne i nikt nie poddaje go w

watpliwosc¢ ktopotliwym pytaniem  dla-

czego?”. Tak jest po prostu i koniec.

W basni jest wiele takich oczywistos-
ci. Nalezg tez do nich przedmioty magi-
czne. Nikt nie pyta skad sie biorg kije
samobije albo stoliczek, ktory sie sam
nakrywa. Nikt nie pyta o sposodb ich
dziatania. Racjonalne podejscie jest su-
rowo zabronione. Chyba, ze pragniemy
zniszczyC basn. Basn stoi swojg oczy-
wistoscig, a wiec zgodg jej stuchaczy —
czytelnikow na wszelkie niezwyktosci.

W swej schematycznosci basn wydaje
si¢ kosmopolityczna. Nie jest to jednak
prawda. Basn posiada wyrazna charak-
terystyke kulturowa. Bez trudu rozpo-
znajemy basnie japonskie, indonezyj-
skie, z tysigca i jednej nocy, basnie ro-
sy)skie i polskie. Juz to, ze w jednej
wystepuje Padyszach, w innej Car, a
W jeszcze innej Ksigze, ma istotne zna-
czenie. Smoki i podobne im potwory
naleza rowniez do okreslonego kraju,
nie mowiac o drobniejszych. realiach
Jak typowe drzewa, sprzety, profesje i
Sposoby zachowan.

Wielo$¢ wariantow nie zmienia tema-
tu basni. Wyraza upodobania lokalnhe,
wprowadza lokalng faune, komplikuje
zdarzenia, zgodnie z oczekiwaniem
wymagajgcego odbiorcy. Jej sens po-
zostaje ten sam. Lud — twébrca i od-
biorca basni — droga selekcji wydobyt
z basni taki przebieg zdarzen, nagrodzit
takie postawy, ktdre potwierdzaty aspi-
racje | marzenia ludowej warstwy.

| tak postgpowanie bohatera da sie
zinterpretowac jako wierne, wytrwate,
szlachetne. Postawy czarownic, smo-
kow, strzyg itp. jako szkodzace iu-
dziom, dziatanie wrdézek jako nagra-
dzanie szlachetnych czynow. W koncu,
W wyniku perypetii, cata basn staje sie
pochwatg dobra i jego pomnozycieli.
Marzenie ludu zostaje wyrazone jako
etyczna norma, logicznie wynikajaca z
ludzkiego doswiadczenia.

Zaleznosci miedzy postaciami sg jasne,

czyny klarowne, wszystko zdaje sie by¢
logiczne, mimo ze basn skfada sie z
szeregu nieprawdopodobnych wyda-
rzen. Swiat basniowy uzyskat autono-
mig, istnieje samodzielnie i niezaleznie
od innych Swiatéw. Rzadzg w nim pra-
wa, axkceptowane przez tych, ktorzy
chcg basni stuchac lub jg czytaé.

Basn jest dynamiczna. Staje sie w
drodze. Bohater wyrusza z domu by do
niego kiedys$ dotrze¢, choéby to byt w
koncu juz jakis nowy dom. Miedzy do-
mem | domem rozcigga sie przestrzen
basniowych wydarzen. Droga jest
przygoda, ale rownoczesnie nauka, do-
swiadczeniem, zwyciestwem. Bohater
basniowy na koncu zawsze zwycieza. |
to jeszcze jeden schemat.

Basn nie jest konstrukcjg zamknieta.
Jak wszystkie gatunki literackie znajdu-
Je sig¢ w nieustannym rozwoju. Dotyczy
to zarowno selekcji motywdw i ich
schematyzacji jak tez absorbcji nowych
tresci. Dawna basn wywodzaca sie z
mitu byta basnig ,religijng"”, jesli wiare
W sity nadprzyrodzone przyjmiemy za
religie, ale poganska. Basn nowsza, lu-
dowa, adaptowata na swoj uzytek mo-
tywy chrzescijanskie. Wrozki zmieniaty
sie w anioty, a czarnoksieznicy w diab-

ty. -Personifikacje antyczne ustapity

miejsca personifikacjom $redniowie-
cznym.

Proces schematyzacji dokonuje sie w
obrebie warstwy ludowej, ktdra tresci
nowe absorbuje, przyswaja swej kultu-
rze, posfuguje si¢ nimi w postaci goto-
we| basni. Wraz z rozpadem spote-
cznosci tudowych i zmiang ich sposobu
zycCia, basn traci naturalne zaplecze.
Przestaje pulsowac, zmienia sie. Kost-
nieje zapisana w ksigzce.

Procesowi petryfikacji basni towa-
rzyszy od kilku wiekdéw proces wyko-
rzystywania jej watkdéw w przetworze-
niach literackich i literacko-teatralnych.
Basn skamieniata, zapisana, zachowuje
elastycznos¢ schematu, podatnego na
roznorodne interpretacje: antropologi-
€zng, mitograficzng, psychoanalityczna
I inne. Wspotczesne opracowania tema-
tow basniowych przynosza nie tylko
nowy ksztatt utworu, nowg forme lite-
rackg, ale stanowig jego nowa interpre-
tacje. Ukonkretniong. Powstata w Wy-
NiKU przesuniecia akcentow. Dawny
schematyzm przeksztatca sie w nich w
rozszerzong informacje o Swiecie z




elementami reatizmu i psychologii.
Takie] ukonkretnionej Interpretacii
basni dokonywali przez lata pisarze i
wychowawcy. Pierwsi dziatajac w do-
bre) literackiej wierze byli przekonani,
ze przedtuzaja zycie basni, drudzy dzia-
tajgc w dobrej wierze pedagogiczne;
s53dzili, ze jg wtasciwie wykorzystuja.
Kontynuacja basni dokonywata sie
dwoma drogami. Poprzez ponowne
opowiadanie basni nowym literackim
Jezykiem lub tez poprzez wykorzystanie
jej struktury w celu powotania do zycia
podobnych do niej utwordéw. W pier-
wszym wypadku pisarz zawierzat tra-
dycji, w drugim wtasnej wyobrazni.
Nowe basnie powstawaty ZazwycCzaj
Jako rezultat zderzenia basniowej struk-
tury z nowymi technikami pisarskimi.
sposobem obrazowania czy motywo-
wania dziatan bohateréw. Najwyraz-
niejsze zmiany dokonaty sie w kon-
cepcji bohatera. Pojawily sie postaci.
ktore nie tylko uzyskaly swiadomos¢
swoich zamierzen, ale dawaty dowody
tej swiadomosci w sposob dyskursyw-
ny. Wyznaczono im okreslone $rodowi-
sko i czas — czesto historyczny — z
odpowiednimi do epoki magicznymi
rekwizytami. Tak pojawita sie basn
psychologizujgca, czy basn uhistory-

rys. Bartek, lat 7 |

czniona. A w kohcu jako rezultat wiary
autora we wtasne sity — , basn wyobra-
zona“,

Basn wyobrazona byta rezultatem
wypreparowania z basni jej cech kon-
stytutywnych — elementéw cudownos-
ci | fantazji — i wprzegniecia ich w
stuzbe swobodnie rozwijanych kori-
cepcji autorskich. Fantazjowanie zosta-
to sprowadzone do naruszania praw
rzeczywistosci, do wymysélania coraz to
nowych nieistniejgcych $wiatow, ktdre
poza tym mechanizmem 2z tradycja
basniowg nie miaty juz nic wspolnego.

Basn od wiekow byta rozumiana jako
utwor moralizujacy, wskazujacy drogi
ludzkiego postepowania, choé¢ ona te
drogi tylko opisywata. Jako taka zosta-
fa zaprzegnieta w dzieto wychowania
dzieci jako szlachetna spuscizna po
pradziadkach. Okazato sie jednak, ze

basn basni nierowna, ze nie kazda 7

nich stanowi budujacy i lekkostrawny
pokarm dla dzieci. Pospieszono wiec z
selekcjg, dokonywanc wyboréw basni
dla dzieci, ktére byty zgodne z aktual-
nie gtoszonym programem wychowa-
wCzym. |

Wraz ze zmianami programow wy-
chowawczych pojawita sie potrzeba
przykrawania basni do potrzeb peda-

gogow. Aby bash stata sie bardzie] wy-
chowawcza trzeba zmienid funkcje,
trzeba te postaci obdarzyé ambicjami
nie tylko etycznymi ale i spotecznymi,
ideologicznymi, osadzi¢ je w historii,
WyposazyC w Swiadomos¢. W taki spo-
SOb operacje literackie dokonywane na
basni spotkaty sie z eczekiwaniami pe-
dagogow. Pisarze przygotowali techni-
ke, pedagodzy gotowi sg wyznaczac
cele. |

Jakie by jednak nie byto ukierunko-
wanie basniowosci, krzatanina wokot

‘basni dowodzi je; Intensywnego zycia

Jako gatunku literackiego. Wszelkie
konkretyzacje schematu basniowego —
psychologiczne, realistyczne czy histo-
ryczne dowodzg zywotnosci basni i
zdolnosci dostosowania sie do nowej
sytuacii. ,

Interpretacja basni nie jest Nczym
wiecej niz jeszcze jednym jej warian-
tem. Wariant taki ogranicza wielokie-
runkowg wymowe basni, ale pozostaje

tylko jednym ze sposobow jej odczyta-

nia. Jesli kiedys zapragniemy spotkania
Z prawdziwg basnig w jej najdoskonal-
szym wieloznacznym ksztafcie, be-
dziemy musieli powrocié¢ do zrodet.
Henryk Jurkowski
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Bunt na miare
krasnoludkow

,,Bajka i romantyka moze rowniez\ charakterystyczne dla coraz wyrazniej-

wzbogaci¢ dziecko ideowo, jesii tylko
potrafimy przekonac je, ze prawda stol
wyzej od bajki’ — pisat Stanistaw fow-
ski w Teatrze szkolnym. Byto to
wprawdzie w roku 1951 jednak nawet
duzo pozniejsze poradniki poswiecone
teatrowi lalek (autorstwa nie tylko lfow-
skiego) z uporem opatrujg repertuar
basniowy racjonalizujgcym komenta-
rzem.

Korzenie teqo sposobu mysienia o
basni, poza oczywistym wptywem ra-
cjonalizmu naszego wieku, siegajg ok-
resu  miedzywojennego zatozen
ideowych Robotniczego Towarzystwa

Przyjaciot Dziecl propagowanym w tea-
trze lalek ,,Baj”. Jednak Maria Kownac-
ka, dramaturg tego teatru, wpisujac w
,Bajowe bajeczki | Swierszczowe Skrzy-

peczki”® PPS-owski etos pracy zacho-

wata strukture basniowego sSwiata.
Rozszerzyta |3 natomiast o wartosci
zgodne z owczesnymi postepowymi
tendencjami spotecznymi. Nosicielem
tych wartosci stat sie nowy bohater —
Szewczyk Dratewka.

Z czasem ideowosC basni zastgpita
ideologia socrealizmu | chociaz od lat
przestata by¢ obowigzujgcym kanonem
dziwnie trudno tworcom powrocic do
klasycznej basni. Widmo owe] wynatu-
rzonej basni lat piecdziesigtych krazy
po teatrach lalek przybierajac rozmaite
postaci, ktore niepokojgco oddalaja
basn od zyciodajnych zrodet.

Do takiego wniosku dosztam po
obejrzeniu czterech — jak to zwyklismy
niezobowigzujgco nazywac — adaptaciji
basni wystawianych w teatrach lalek
Opola, Biategostoku, Gdanska i1 War-
szawy. Wszystkie te inscenizacje mimo
odmiennych zatozen artystycznych wy-
daty mi sie na swoj sposob podobne. |

szego nurtu repertuarowego | insceni-
zacyjnego w polskim teatrze laiek. BycC
moze owe podobienstwa przynosza,
przynajmniej czesciowg, odpowiedz na
pytanie o status basni we wspoiczes-
nym repertuarze teatrow laikowych.
Zwyklismy przeznaczaC basnie dla
dzieci miodszych. Tymczasem w tea-
trach lalek coraz czesciej pojawiajg sie
inscenizacje basni adresowane do
dzieci starszych, czasem nawet do
mtodziezy. Punkt wyjscia jest nastepu-
jacy: rezyser zaktada, ze basniowa fa-
buta jest starszemu widzowi goskonale
znana, moze wiec pozwoliC sobie na

il

swariacje” (nie nalezy ich mylic z typo-
wymi dla basni wariantami).

Najczescie] basn podporzadkowana
zostaje teatrainej konwenciji. ,Wartacje"
ambitne usitujg ponadto wzbogacic
basn o elementy naszej rzeczywistosci
takie zabiegi tworcy nazywaj3
SuUwspotczesnianiem” czyli przystoso-
waniem starych tresci do nowych po-
trzeb. Nalezy dodac, ze wszystko dzieje
sie jedynie w obrebie fabuty, struktura
swiata basni nie interesuje tworcow, co
oczywiscie ma swoje konsekwencje.

Szczegolinie ulubiona jest konwencja
teatru w teatrze, interpretowana naj-
chetniej jako zabawa w teatr i bogato
obudowana muzycznie. Niestety bawi-
my si¢ kosztem basni.

W Kopciuszku (rezyser Krzysztof
Rau) macocha jest ordynarna do roz-
puku i gfupia do tez. Smiejemy sie z
niej, czy moze z aktorki, ktora sterczg-
c3g na jej dtoni, wyprodukowana na na-
szych oczach postac (tzn. macoche)
ubarwia naturalistycznym aktorstwem.

Odwrotnie w gdanskie] Krolowej
sniegu. Rezyser Zbigniew Wilkonski
zrezygnhowat z lalek i role Krolowej po-

cznych

wilerzyt atrakcyjne|, super modnie
ubrane| aktorce. Ma ona na swoje us-
tugt sSwietnie zorganizowang stuzbe
wywiadowczg a na nosie okulary o
wymysinym ksztatcie — takie, ktorymi
szpanujg awangardowe matolaty. Ale
okulary sg czarne — tu rezyser puszcza
do nas oko. | odwaznie dorzuca rocko-
wy hit z refrenem ,,pomoze ci dziecieca
solidarnosc”. Wszystko to przemiesza-
ne z zabawnymi skeczami (dla uspoko-
jenia nastrojow?) — w jednym z nich
kandydatem do reki Ksiezniczki jest Po-
lonez, Maluch 1t Alfa Romeo, co z kolel
pozwala rezyserowi (rozumiemy — gra
skojarzen!) na wprowadzenie scenki z

’

Romeo t Julig (oczywiscie w wersji roz-
rywkowej).

W Krolewnie Sniezce (rezyser Grze-
gorz Kwiecinski) rola macochy dostata
sie gtowne] ksiegowej, ktora w postac!
karykaturainej nadmarionety wygrywa
w konkursie pieknosci zorganizowa-
nym przez fabryke proszku do prania.
Nie, niczego nie przektamuje. W przed-
stawieniu akcja toczy sie dwuplanowo.
Stary konflikt macochy ze Sniezkg od-
powiada pracowniczym niesnaskom
miedzy gtOwng ksiegowg a piekng ro-.
botnica. Krasnoludki spiewajg ,mamy
masto, mamy serek, jutro bedzie tez
koperek” a wiadomej proweniencji pa-
nowie w odpowiednim momencie wyp-
rowadzaja (opierajaca siel) Sniezke ze
sceny. Na szczescie to tylko zabawa w
teatr.

Jednakze daleko odeszli§my od upo-
rzgdkowanego swiata basni. Wysmiane
badz zatosnie aluzyjne Zto, rozmyte
Dobro a Droga bohatera petna rytmi-
szlagierow, eksperymentow
plastycznych 1 efektdw sSwietinych.
(Gdziez si¢ podziaty nieprzebyte bory,
szklane gory | dziesiate rzeki. W ,wa-



r)acjach™ na temat O straszliwym smo-
Ku | dzielnym szewczyku, prze$licznej
krolewnie | krolu Gwozdziku (rezyseria
edward Dobraczynski), ktére sg nieza-
przeczalnym zwyciestwem fantazji pla-
styczne] Adama Kiliana nad ideas,
,Przysposobiony” do zabawy w teatr
Szewczyk Dratewka okredla to jedno-
Zznacznie, spiewajac ,droga bita i sze-
roka, na jej koncu znajdziesz smoka*“.

Ale to jeszcze nie wszystkie konsek-
wencje zabawy z basnia w teatr w tea-
trze. Konwencja niszczgc basniowa
rzeczywistosc wprowadza dystans do
scenicznego Swiata przedstawionego
— zwainia widza od wysitku identyfi-
kowania si¢ z bohaterem. Rezyser po-
wotuje swiat na niby, w ktérym umowni
bohaterowie popadaja w pozorne kon-
flikty i przezywaja nieprawdziwe drama-
ty. ,Uwspotczesnienie” basni staje sie
jedng wielkg teatralng fikcja. A bunt,
ktory udajg bohaterowie tej zabawy w
teatr Jest na miare krasnoludkow.

Prawda jest smutna.- Bash stata sie
pretekstem. Swoista proteza podpiera-
Jaca bezradno$¢ ideowa i artystyczng
tworcow, parawanem zastaniajacym ich
przed... dzieckiem i przed... wspodtczes-
noscig. Wedle mnie bowiem ,przyspo-
sobienie” basni dla widzéw starszych
wynika z, pewnie nie zawsze uswiado-
mionej, niecheci tworcéw do teatru dla
dzieci t, co za tym idzie, z nostalgii za
,dorostym* teatrem. Ale nie jest to by-
najmniej tesknota za repertuarem
wspotczesnym. Sadzac po kierunku
basniowych interpretacji tworcy marzg
O wystawianiu komedii, kabaretu, mu-
sicalu. Nie mam jednak pewnos$ci czy
do tego repertuaru chetnie zaangazo-
waliby lalki. '

A moze by tak zwrocic¢ dzieciom basn
w je] klasycznej formie, mtodziezy za-
proponowac basnie Szwarca a doros-
tym od czasu do czasu pokazaé Deka-
meron?

Teresa Ogrodzinska
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rys. Maks, lat 4

O basni mowi sie najczesciej jako o
formie — o zbiorze rekwizytow, postaci
| stow-zaklec.

Tymczasem basn nie jest forma.

Czymze wiec jest?

Basn jest sposobem myslenia - 0 swie-

cie, o ludziach i o wartosciach. Mozna

by wiec powiedzie¢, ze basn to filozofia

— ale lepiej nie uzywaé tak wielkich

stow. Jesli jest filozofig - to przynalezy

do istot malenkich i delikatnych, ktére
bojg sie wielkich i trudnych stéw. tak
samo jak wielkich i ciemnych pokoi.

Jakie sg niezmienne cechy tego spo-
sobu myslenia, ktéry nazywa sie bas-
nig? Moim zdaniem s3 trzy takie nie-
zmienne zasady:

1. Zfo zawsze ulega dobru a lgk uste-
puje poczuciu bezpieczenstwa.

2. Racja jest zawsze po stronie stab-
szych.

3. Nie ma spraw i rzeczy nie nazwa-
nych i anonimowych. Wszystko co
niepojete i niezrozumiate jest tu
dotykalne i widzialne — a tym sa-
mym mozliwe do pokonania. Wi-
dzialne a wiec niegrozne.

Mozna powiedzie¢, ze basn jest
czyms najbardziej konkretnym i reali-
stycznym — i nie znosi abstrakcji. Dla-
tego stoi jakby na drugim biegunie ra-
cjonalizmu. Ogromnym biedem jest
mylenie basni z mqglista poetyckoscia
Czy nadrealizmem. Basn to, co niereal-

NOWA
BAS

ne, czyni jak najbardziej realistycznym.
Moze diatego wspotczesnie najlepie;
realizuje sie w filmie.

Trzy cechy, ktére wymienitem s3,
moim zdaniem, niezbedne abysmy
mogl mowic, ze co$ jest basnia. Czy to
znaczy, ze powinnisSmy bez konca
opowiadacé te same basnie?

Z catg pewnoscia nie.

Poniewaz basn jest sposobem mys-
lenia o $wiecie — powinna Sig wiec
wcCigz odnawia¢ — wraz z realiami
swiata. Mozna powiedzieé tak: ten sam
jest rycerz, ktory rusza do nierownej
walki, ta sama ksiezniczka, ktora czeka
W nagrode. Inny jest jednak smok, z
ktorym przyjdzie walczy¢ rycerzowi.
Chciatbym poda¢ bardzo prosty przy-
ktad — kiedys obszarem, w ktérym gro-
zIt0 najwigksze niebezpieczenstwo byi
las — tam czaity sie zwierzeta, zli ludzie
| czarownice. Osiedla ludzkie — miasta
| wsie byty azylami bezpieczenstwa. do
ktorych trzeba byto dotrzeé. Teraz sy-
tuacja jest odwrotna: miasta staly sie
miejscem grozy, a ostatnie skrawki
przyrody, ktorych jeszcze nie zaanek-
towaty, sg bezpiecznym azylem. Ten
motyw pojawia sie w wielu filmowych
basniach.

Wrocmy jednak do basni w teatrze.
Czy teatr rozumie potrzebe opowiada-
nia Nowych Basni? Mysle, ze tak - jed-
nak owo odnawianie basni polega naj-

rys. Janek, lat 14



czesciej na tamaniu jej zasady, nie zas
na poszukiwaniu nowych obszarow,

ktore mozna obja¢ basniowym mysle-

niem. Jest cos$ okrutnego w ustawianiu

na scenie bezradnego wilka | zawa-

diackiego Czerwonego Kapturka, Ktory

jezdzi na motocykliu i robi z wilka idio-

te. Gtupi i bezradny wilk 10 nie jest
NASZ WILK — ten czai sie w ciemnym
kaciku dzieciecego pokoju. | jest na-
prawde grozny. Wiasnie dlatego trzeba
go postawi¢ na scenie, inacze| pozosta-
nie na wieczne ¢zasy w naszym poko-

Ju... .
Nie w famaniu zasady basni lezy

mozliwo$é jej odnowienia. Chodzi ©

znalezienie zrodet zagrozen — wspot-

rys. Juicia, lat 55

1. Basn dlatego jest wazna, bo dqiy_-kuf‘
© - Bedziemy sig przekomarzac, zmagac,
nie: ,mOwi O praw-

prawdzie.
Nie: ,jest prawda"”,
dzie". Dazy.

Bo prawda jest pomiedzy a nigdyw; o

Teatr? | teatr — pomiedzy.
W zadnym wypadku: w.
Basn i teatr. Jakby tozsame?

2. .Mamo, opowiedz bajke!". ,Przeciez
wczoraj opowiadatam.” ,,Ale ja chce |e-
szcze!”. |

O co chodzi smarkaczowi, u licha?

Ano o to, ze smarkacz chce wierzy¢, ze

mama wie, mysli i wierzy w to samo, CO
on. Chce uwierzyc¢, ze jest cztowiekiem
jak mama, a nie tylko smarkaczem.
Chce wierzy¢, ze (czesto wbrew temu,
co styszat i widziat w ciggu dnia) istnie-
je okreslony porzadek rzeczy, spra-
wiedliwosc i prawda, i ze nie tylko on
jest o tym przekonany. ,
Basn stuzy jako wyznanie takiej wiary.

3. Basn 10 jezyk.

To forma, to sposob porozumiewania
Sig.

A sa tacy, ktorzy ten jezyk pokazuja!
Fe!

Tym jezykiem trzeba rozmawiac!
Przychodzg widzowie a Ci, ze sceny:
to my wam teraz pokazemy bajke!”

| pokazuja.

A potem w garderobie, komentuja:

.my im pokazaliSmy |

a oni nam tez, fuj, pokazywali!".

A pewnie, pokazywali, tez tenjezyk ma-

4. Ja wiem, ze wy wiecie’ — mySie

wychodzac na sceng.
Za kitka chwil I oni — widzowie — beda
wiedzieli, ze ja wiem. Nie powiemy sO-
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Basn
i teatr

czesnych, aktualnych, w ktore uwiktane
jest kazde dziecko i kazdy z nas. Trze-
ba na scenie pokazac¢ swiat wspotczes-
ny dziecka — po to, aby w tym gro-

znym chaosie jasno zabrzmiaty zasady

basni. Zasady, ktore przywracaja dzie-

cku ufnoséé i poczucie bezpieczenstwa.

Pojawi¢ sie wiec powinien w teatrze
wspotczesny jezyk, wspotczesne przed-
mioty i symbole. Oczywiscie Z poCzu-
ciem odpowiedzialnosci — i za stowa, i
za symbole. To ogromna praca — ZIo-
sumieé basniowy sens roznych wspoft-
czesnych stow i przedmiotow. Interesu-
jace na przyktad jak funkcje dalekich
krain ,za gérami i lasami“ przejmuje
kosmos. Mozna narzeka¢ na filmy Ku-

bie tego w;ﬁ"r'c')st. Po co?

nrzepychac¢, udawac, ze jest inaczej —

 a pomiedzy nami wisie¢ bedzie prawda:

ze wiemy, i oni, 1ja.

| to jest teatr!

5. Kiedy po przedstawieniu znajd¢ sig
miedzy widzami bedg mowili do mnie:
Aty fajny bytes!”, ,ale mu dafes!” Lale

ty gtupi!”. |

Wystarczy, ze podpisze sig wW pamietni-
ku, na karteluszku — a pojawi si¢
pan’, .prosze pana”. -

Dlaczego? Zagadka.

6. Diaczego pytania tzw. podstawowe

zadajg niemal wytacznie Ci, ktorzy nie-
dawno przyszli oraz ci, ktorzy nieba-

wem odejda z tego Swiata”?

‘Dlaczego tych, co posrodku, zadowala-

ig potprawdy, ¢wier¢ prawdy...?
Wydaje sie im, ze prawda jest niedo-
stepna, czy tez ona rzeczywiscie jest
niedostepna? =
A moze oni boja sie-prawdy?
Dlaczego tylko dzieci i starzy osmiela)jg
sie zajrze¢ gteboko w moje oczy, W
mozg, w serce | —

nie odwracajg wzroku? h

| to oni wtasnie najchetniej rozmawiajg

Y
\

‘basnig!

7. Jezyk, jakim bedziemy rozmawiali —

znamy. -
Teraz temat. O czym rozmawiac?

A o tym, co nas gryzie. - _
(Wnuki i dziadkowie doskonale poOro-
zumiewaja sie ze sobg. Rzadzie|
chodza do wspolinych prawd.
Przed jednymi — zycie, przed drugimi
— ?) ~

O wszystkim tym, co nas naprawde ob-

do-

bricka — ale sa to najprawdziwsze bas-
nie.

Nie chce zagtebiac sie w drobiazgo-
we rozwazania na temat réznych ztych |
dobrych sposobow na Nowg Basn —
jestem praktykiem a nie teoretykiem.
Mysle jednak, ze jesli teatr dla dzieci
nie chce zej$é do roli opowiadacza in-

fantylnych historyjek musi podjacC za-

danie budowania Nowej Basni.

A ci. od ktorych ten teatr zalezy w
rownym stopniu co od tworcow (a wiecC
| recenzenci, i mecenasi) powinni temu
sprzyjac. A przynajmnie| nie powinni
przeszkadzac.

Andrzej Maleszka

chodzi. =~ |
Basnie sa kopalnig takich tematow.
One mowia wyfgcznie o tym,

co nas wszystkich bardzo obchodzi!

8. Kwestie moralne w basniach: dobro |

.zto.

Czarne i biate charaktery w teatrze.
Jesli teatr stawia sobie zadanie: poka-
zaC basn,

nic dziwnego, ze pokazuje dobro i zio,
biate | czarne.

| pokazuje nieprawde.

Przeciez nie ma dobra ni zta.

Sa ludzie - dobroczyncy | ztoczyncy.
Jest alternatywa: czyni¢ dobro lub czy-
nic zto.

O tym, ze nalezy, ze warto czyni¢ do-
bro wiedzg wszyscy.

To w czym problem?

A w tym, ze X nie wierzy, ze Y mysl
podobnie jak on.

| odwrotnie.

Trzeba sprawi¢ by uwierzyt.

Oto zadanie teatru.

A szczegolnie — teatru dla dziecka.

9. Jak to robicC? . |
Sam nie wiem, ale probuje:

‘Wychodze na scene i po pierwsze daje

sie poznac

| poznaje tych, co z drugiej strony (wi-
dzow).

Po drugie: proponuje jezyk, jakim be-

‘dziemy rozmawiali

biorac pod uwage ich (z widownl) pro-
nDozycije. |

Po trzecie: proponuje temat rozmowy |
przyjazn.

A potem po prostu rozmawiamy!

To ,po prostu” nie zawsze jest takie

proste - do$¢, ze na sali znajda si¢ tacy,

ktdrzy nie chcg rozmawiac.
Rozmawia sie mimo nich lecz nie uda-
jac, ze ich nie ma.

| jezeli pomiedzy nami wszystkimi

znajdzie sie cho€ okruch prawdy,

| jezeli choC przez chwilg wszyscy zgo-
dzimy sie na jezyk,
w ktorym rozmawiamy,
i jezeli cho¢ przez chwile potrafimy wi-
dziec
w sobie przyjaciot
to dopiero wtedy
i tylko wtedy
bedzie teatr.
Bogdan Wasiel

J—




rys. Karolina, lat 2,5

Dziecko, zwtaszcza to mtodsze ,jest

zwykle | prowadzone” do teatru, kina,
czasem do muzeum lub w inne miejsce,
ktore dorosti uwazaja za wazne, warte
poznania czy zobaczenia. Wedtug do-
rostych — i rodzicow, i nauczycieli, |
tworcow sztuki dla dziecka - dziecko,
ktoremu wiecej sie pokaze, wiece] wy-
jasni, bedzie sie iepiej rozwijato.

Dziecko rzeczywiscie tego wszystkie-
go potrzebuje, ale nie przede wszyst-
kim. To co jest dlann najwazniejsze, cze-
go samo najbardziej pragnie i co w
najwigkszym stopniu wptywa na jego
rozwoj — i umystowy, i emocjonainy, |
spoteczny - to kontakt z madrym i
wrazliwym, rozumiejacym dziecko do-
rostym.

W jaki sposob dorosty stara sie rozu-
miec dziecko? Moze to czyni¢ w roz-
maity sposob. Bedzie to wigc czytanie
fachowej literatury i rozmowa z fa-
chowcami albo  korzystanie z tzw.

prawd obiegowych czyli opieranie sie

na tym, co okresla sie mianem wiedzy
zdroworozsgdkowej. Moze to byé row-
niez sigganie pamiecig do wtasnego
dziecinstwa lub wreszcie nawigzywanie
kontaktow z samymi dzieémi i bardzo
uwazne, wrazliwe rejestrowanie roz-
nych dzieciecych zachowan, by potem
mozolnie rekonstruowac Swiat dziecig-
cych myslii uczuc.

Zaden z tych sposobow zgtebiania

duszy | umystu dziecka nie jest zty ale
naprawde dobry bedzie wtedy, jesli nie
pozostanie jedynym. Analiza wtasnego
dziecinstwa i analiza aktualnych kon-
taktow z dzieémi moze byé bardzo
MOCNO zabarwiona naszymi wtasnymi
emocjami, szczegoinie tymi niezaspo-
kojonymi. Z kolei koncentrowanie S|e
na poznawaniu dziecka poprzez sciez-
ke wiedzy tez nie jest bezpieczne. Mo-
zemy sie bowiem duzo o dziecku do-
wiedzieC ale Czy wiedza pozwoli nam
tak naprawde je zrozumie¢? Czy be-
dziemy umieli spojrzeCc na swiat jego
oczyma | widzie€ ten Swiat tak, jak ono
go widzi? Czy odkryjemy wtedy sprawy
dla dziecka najwazniejsze? Czy zrozu-
miemy dlaczego najbardziej pragnie by
kochano je ,,za nic”, bezinteresownie.
Czy zrozumiemy, ze dziecko bot sie bu-
rzy, ciemnego pokoju i krzakdw trze-
szczgcych za oknem? A naprawde ro-
zumie ten, kto cho¢ troche czuje to, co
dziecko odczuwa i kto patrzac na swiat
oczyma dziecka nagle zaczyna widzied
go zupetnie inaczej.

Patrzagc na swiat oczyma dziecka
stwierdzimy nagle, w jak strasznym
swiecie ono zyje, jak silne emocje prze-

Teatr dla najmtodszych

Perspektywa

zywa, jak usifuje zrozumieé otaczaja-
cych je ludzi 1 jak wyrafinowane teorie
musi sobie budowaé, by zrozumieé za-
chodzgce wokot niego zjawiska, wresz-
cle, Jak bardzo niektdorzy dorosli ,za-
spokajajgc jego istotne potrzeby" prze-
szkadzajg w rozwijaniu sie i ujawnianiu
wszystkich mozliwosci.

Jakie jest zatem dziecko, czego mu
najbardziej trzeba, by mogto sie dobrze
rozwijac?

Dziecko chce byé kochane, chce
czuc, ze jest czyjes naprawde i na za-
wsze, bez wzgledu na to co robito, co
robt i1 co zrobi — i dobrego, i ztego.
Jest zupetnie nieodporne na to, co tak
bardzo ,madrze” nazywa sie ,manipu-
lowaniem swym stosunkiem emocjo-
nalnym do dziecka". |

Dziecko chce by¢ traktowane uczci-
wie, rzetelnie. Nie znosi ,puszczania
oka",
tylko dlatego, ze dorosty ma akurat do-
bry humor. Nie znosi mowienia dzie-
cinnym jezykiem, nie lubi dorostych
udajgcych dzieci i dorostych przymila-

Jacych sie. Podziwia dorostych rzeczo-

wych, naprawde umiejgcych co$ dob-
rze zrobic, sprawiedliwych, ,mocnych*
— bo przeciez takich nawet warto sie
troche bac.

Dziecko uwielbia wspoline z dorostyml |

dziatania, wspoine uczenie sie, wspdine
obieranie ziemniakow, mycie samo-
chodu, ale takze wspodine i ,,na catego"
zabawy. |

Dziecko chce mie¢ poczucie bezpie-
czenstwa, ale jednoczesnie samo stwa-
rza sobie — | w zabawach, i w realnym
Zyciu wiele sytuacji ,,niebezpiecznych*.
Chce bowiem osiaga¢ ow stan poczu-
cia bezpieczenstwa, chce mieé¢ pew-
noscC, ze panuje nad sytuacjg i dlatego
tak czesto ,robi co$ dorostemu na

ztoSC" a zaraz potem pyta ,kochasz

mnie jeszcze?". Balansuje wiec miedzy
bezpieczenstwem | niebezpieczen-
stwem 1| szuka roznych sposobow zna-
lezienia miedzy nimi rownowagi.

Dziecko chce duzo wiedzieé, ale
przede wszystkim chce duzo zrozu-
mieC, samo soObie przeciez stwarza
~teorie” wyjasniajgce sSwiat.

Dziecko lubi wiele rzeczy robi¢ samo,
przeciwstawia sie, gdy pomoc doroste-
go jest zbyt daleko idaca, ale jedno-
czesSnie stale tego dorostego potrzebu-
je. A potrzebuje go takze i po to, by on
mu si¢ przeciwstawiat, by miato z kim
walczyC 0 swoje racje.

Jakiego wiec dorostego potrzebuje
dziecko? Dorostego cieptego, rozumie-
jacego i przytulajgcego ale jednoczes-

poklepywania i darowania kary

dziecka

nie surowego, rzeczowego i majacego
wiasne zdanie. Pomagajgcego ale jed-
noczesnie umiejgcego sie z tej pomocy
wycofac. Duzo wiedzgcego i duzo
umiejgcego zrobic¢, ale takze popetnia-
jacego btedy, nie ,absolutnie doskona-
{ego Pewnego sueble zdecydowanego
| jednoczesnie umlejqcego sie przyznac
do btedu i przeprosic¢ dziecko.

Bardzo trudno dorostemu spetnié te
wszystkie oczekiwania dziecka. Ale be-
dzie mu tatwiej, gdy odkryje przyczyny
owych — pozornych tylko — sprze-
Cznosci w oczekiwaniach dziecka. Gdy
bedzie starat sie patrze¢ na $wiat tak.
jak ono patrzy.

Przyjecie takiej perspektywy naktada
na teatr dla dzieci zobowiazania szcze-
golne. Jakiego zatem teatru oczekuje
0a dorostego dziecko? Powinien to byé
teatr ,prawdziwy" i ,rzetelny".

Teatr ,prawdziwy” to taki, w ktorym
dziecko:

— Stanie wobec rzeczywistych pro-
blemow, zobaczy swoje wiasne, ale
przeciez przetworzone zycie, uzyska
odpowiedzi na dreczace je pytania,
dowie sie, ze inni tez majag te same
problemy.

— Przezyje prawdziwie gtebokie emo-
cje, bedzie krzyczato, zaciskato piastki,
bezwiednie gryzto paznokcie, tupato ze
ztosci czy ,perliscie” sie Smiato — . ale
nie bedzie to tylko reakcjg na to, ¢o
akurat dzieje sie na scenie, bedzie to —
dla nas, dorostych — przejaw tego, jak
gteboko dziecko zostato poruszone
tym, co zobaczyfo i ustyszato. Ale takie
zachowania pojawiajg sie tylko wtedy,
gdy dziecko zostanie potraktowane
przez tworcow powaznie, méwiac je-
szCze inaczej — trzeba sie ciezko na-
pracowac, aby takie ,prawdziwe” emo-
Cje pojawity sie u dzieci. |

— Rzeczywiscie sie bawi, wchodzi w
INny Swiat, zostaje nim oczarowane, ma
wypieki na buzi i szeroko otwarte oczy,
a po powrocie do domu nie bardzo
umie odpowiedzie¢ na pytanie ,no, |
jak tam byto?", ale dtugo nie moze
usngc | czasem trzeba przy nim dtugo
siedziec.

A teatr ,rzetelny”? To po prostu do-
bry-teatr. Taki, w ktorym aktorzy mowia
pieknie, nie spiesza sie, majg czyste i
wyprasowane ubrania, staranny maki-
jaz, nie sapig przy podskakiwaniu. ‘A
dekoracje — nawet te najskromniejsze
czy tylko symboliczne — sg wykonane
porzadnie (dziecko wie wtedy na pew-
no, ze ten parasol musi byé taki po-
szarpany).

| naprawde przestaje byc wazne dla
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fot. Zdzistaw Kempa

dziecka czy znajduje sie w teatrze ,tra-
dycyjnym* (z podziatem na sceng i na
widownie) czy w teatrze zabawy |
uczestnictwa. Chce by¢ w dobrym tea-
trze, w teatrze ,bez chwytow", w Kkto-
rym nie ,podkreca sie" jego emocji ale
zmudnie do nich doprowadza.

| poniewaz dziecko tak duzo chce |
tak duzo oczekuje — tak trudno sie dla
niego pracuje. Trudno — bo trzeba

Na karcie tytutowe] partytury teatral-
nej z roku 1974 pt. Konik napisat Dor-
man: ,utwlr sceniczny «ponadczaso-
wy» dla dzieci w wieku przedszkolnym,
ktore za lat pare, gdy przyjdg do Teatru
w Bedzinie bedg mowHy: popatrz, po-
patrz, ja juz to kiedys$s widziatem”. To
zdanie zawiera prawie wszystkie taje-
mnice teatru Dormana — tajemnice
poetyki, techniki a takze psychologii |
pedagogiki. Sprobuje wiec sens tego
zdania wyjawic. ,

Dorman nalezat do bardzo nieliczne-
go w Polsce kregu tworcow dla dzieci,
ktorzy zawod | powotanie wychowawcy
tgczyli z powotaniem czy zawodem ar-
tystycznym. Mysle tu przede wszystkim
o0 Januszu Korczaku i Stefanie Szuma-
nie, ktérego Dorman znat i z ktorym
wspotpracowat. Wiedza Dormana o
rozwoju dziecka i teoretyczna, i prakty-
czna wpisana jest w kazda partyture
teatralng z okresu dojrzate] tworczosci
— od Dobranoc Piotrusiu z roku 1960
do Fausta, ostatniego spektaklu w roku
1986. Albo inaczej . kazdy jego zapis
sceniczny i spektakl, cata koncepcja

przed sobg postawi€¢ bardzo wysokie
wymagania, przetamac wiele stereoty-
péw zwigzanych z tym, jak ,sobie

dziecko Swiat przedstawia” i — co naj-
trudniejsze — trzeba zaczgc traktowac
je powaznie. Tak powaznie, jak powa-
znie traktowata Mamusia Muminka jego
| jego przyjaciot problemy. 1 ona chyba
najlepiej rozumiata dzieci | ich potrze-
by, kiedy powiedziata: ,Urzadze wam

wielki festyn w ogrodzie, dostaniecie

same desery na obiad i nikt nie bedzie

musiat sie my¢ ani tez ktasc¢ sig wczes-
nie!”.

Anna Brzezinska

Instytut Psychologii

Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu

teatru jest doskonata realizacjg te] wie-
dzy o dziecku, ktorg dwudziestowieczna
psychologia zawdziecza badaniom |
odkryciom Jeana Piageta.

Na czym — najkroce] — polega ta
wiedza? Badania Piageta, znat je Stefan
Szuman i znat je, twierdze, z wtasnych

lektur Dorman, dowodza, ze ludzkie

poznanie jest pochodzenia umystowe-
go a nie zmystowego, | ze jest ono sy-
stemem przeksztalcen nastepujacych

widziatem*™

po sobie w niezmiennej kolejnosci.
Przeksztatcenia te zmierzajg od mysle-
nia konkretnego, postugujacego sie
obrazami ku mysSleniu abstrakcyjnemu,
postugujacego sie pojeciami. Otéz naj-
wczesniejszy stan umystu czy przed-
przyczynowy etap poznania, kiedy to
,dziecko nie moze sobie uswiadomidé
myslenia jako zjawiska subiektywnego,
nie moze wiec ustanowi¢ sciste) grani-
cy miedzy «a» a Swiatem zewnetrznym



I swoje myslenie wktada catkowicie w
rzeczy” wyrazany jest najpetniej w
zabawach  symbolicznych. Pojawiaja
sig te samorzutne zabawy rownoczes-
nie z obrazami umystowymi (przedsta-
wieniami umystowymi) i rozwojem mo-
Wy —— wowczas, gdy w rozwoju czto-
wieka wystepuje funkcja symboliczna
Czy semiotyczna, wiec mniej wiece] w
Clagu drugiego roku zycia dziecka — |
do lat siedmiu-oémiu stanowig wyta-
cznie o jego mysleniu. ,Symbol jest
sama strukura myslenia dziecka" mowi
O tym okresie Piaget.

Trudno przeceni¢ wage tego okresu
poznania. W nim powstaje | decyduje
8ig pozniejsza sprawnosé myslenia abs-
trakcyjnego. Ale nie tylko. W zabawach
symbolicznych, ktore sa plerwsza pra-

ObOK:

Ktora godzina"

Z. Wojciechowskiego.

rez. i muz. Jan Dorman.
scen. Jacek Dorman.

Teatr Dzieci Zagtebia. 1964.
ponNizey.

L Koziotek Matotek"

K. Makuszynskiego.

rez. Jan Dorman.

scen. Andrzej t abiniec.
Teatr Dzieci Zagtebia. 1962.

Cg umystu (bedac przedituzeniem céwi-
czen SeNsoryczno-motorycznych sa ich
interioryzacja, »Przystosowywaniem sie
dziecka w mysleniu“) po raz plerwszy
wykonywane zostajg nie poddajace sie
jeszcze werbalizacji mysli-pragnie-
nia, mysli-leki, obrazy przedstawiajace
wiasng sytuacje dziecka w swiecie, w
ktorym zyje, najwczesniejsze kompen-
sacje i projekcje. | jesii sadzi sie 0 ok-
reste dojrzewania, o okresie mtodzien-
Czym Jak o okresie, w ktérym powinny
zaczgc sig reatizowac w Swiecie sSpote-
CZnym osobnicze marzenia (np. chocby
przez wybor przedmiotu studiow. pracy
zawodowe| czy spotecznej), to trzeba
wiedzieC | pamietac, ze to marzenie
siebie w przysztosé, zdolnosé wyraza-
nia obrazu tych marzen, nie powstaje z
niczego, z dnia na dzien, ale powstaje
znacznie wczesniej, w dzieciecych za-
bawach symbolicznych. To o tym mysti
Dorman, méwiac jednoczesnie o swoim
teatrze: | Jest sprawa bardzo Istotna,
zeby proces rozwoju dziecka w zaba-
wie jak najbardzief przedtuzyc. Im
dziecko dtuzej sie bawi, tym bardzie;
Si¢ rozwija” . Bawi sie — to znaczy
swobodnie poznaje .wlaczajac rzeczy-
wWistosC w obszar «<ja»" — jak okresla
'stote zabaw symbolicznych Plaget —
czyll tworzy  swoja rZeczywistosc”

zgodna z wilasnymi mozliwosciami i
pragnieniami. Ale 1| to nie wSszystko.
Forma zabaw symbolicznych jest naj-
blizsza skomplikowane| sztuce teatry.

Jest — bez uproszczen — plerwszym
wyrazem teatru, jego nieswiadomym
powotaniem. Jej teatralno$é polega
bowiem na ,odréznianiu znakéw od rze-
CZy Oznaczanych w taki sposob, by te
pierwsze zdolne byty wywotac przed-
stawienie tych ostatnich*’. Kiedy wiec,
jeslhi nie w Okresie trwania tych zabaw.
dziecko ma zobaczyd, ze teatr postugu-
Je sie przedmiotami. stowem, ruchem
podobnie jak ono samo w swoich za-
bawach? Wiecej — ze czesc przedmio-
tow, stow, czynnosci, zachowan jest na
scenie taka sama jak w jego wtasnych

zabawach? Na czym innym mogtaby

Jeszcze polegac tzw. edukacja teatral-
na, Jesli nie na obiektywizacii te) wias-
nie formy zabawy? Przeoczenie. niedo-
strzezenie takiej oczywistosci Sprawia,
ze form wypowiedzi wtasciwych sztuce
teatru zaczZyna sie uczyé bez zadnego
bliskiego zwiazku z doswiadczeniem,
za pozno, w okresie dojrzewania. Kiedy
to naturalne przejscie od formy zabawy
symbolicznej do form teatralnych, nie
Jest juz naturalne, przeciwnie, jest sztu-
Cznym i dlatego trudnym ,Obowigzkiem
wkraczania w kulture®, W procesie
ksztattowania sie osobowosci. Zabawy
symboliczne wsréd innych zabaw (na-
sladowczych, zespotowych gler z regu-
fami) zastuguja na specjaing uwage |
ochrone. Tworzg sie w nich nie tylko
podstawy myslenia wielkimi obrazams

~cafoscl, bez ktorych nie moze istnied

ani sztuka, ani nauka, ani tworczoscé w

tot. Bogdan Krasicki



zadnej dziedzinie, i ktérych petna jest
kultura. Tworzy sie w nich umiejetnosc
wyrazania wtasnych obrazow, tkwigce-
go w nich sensu poprzez indywiduaine
symbole, przede wszystkim wszelkie
pozastowne znaki, bardziej roznorodne
i obszerniejsze od stOw, obejmujgce
najszerzej znaczeniami catg rzeczywi-
stoscC. |

Wiedza o sposobie myslenia dziecka
okazata sie dla Dormana niezwykle
inspirujgca. Jego spektakle sg bowiem
petng artykulacjg teatralng symbolicz-
nej zabawy.- Artykulacja ta polega na
rownoczesnym powotywaniu na scenie
i obrazu rzeczywistosci myslane) przez
bawigce sie¢ dziecko (wiec przed pa-
trzacym na takg zabawe, ukrytej), | rze-
czywistosci, ktérg ten obraz zostaje
przez dziecko w zabawie zastepowany.
W Koniku takim obrazem mysianym,
obrazem-marzeniem jest |ezdziec-ry-
cerz na ogromnym koniu, ktory pojawia
sie na scenie w ostatniej chwili spekta-
kiu, a przedmiotem, ktérym aktor za-
stepuje te swoje marzenie o wielkosci |
wyjatkowosci, jest drewniany konik,
zabawka z jarmarku. W Kaczce i Ham-

W numerze 1/86 ,Teatru Lalek” za-
miesciliSmy recenzje z Kose — Bose
Rady Moskowej, ktore w Biatostockim
Teatrze Lalek wyrezyserowal Witold
Skaczkiewicz. Tym razem aktorzy Kose
— Bose dziela sie swoimi wrazeniami 2
obserwacji dzieciecej widowni. Mamy
nadzieje, Ze tych kilka spostrzezen
przypomni twércom teatru dia naj-
miodszych jak wymagajgcym, wraili-
wym i wdziecznym odbiorca jest dziec-
KO. -

1

Kose-Bose byto pierwszym przed-
stawieniem w naszym teatrze granym w
konwencji teatru zabawy i uczestnic-
twa. Zadnego dystansu do dzieci, ani
psychicznego, ant fizycznego. Prawde
mowigc kazdy spektakl zalezat od wi-
downi. To ona nami kierowata | czesto
musieliSmy wykazac¢ sporo inwencji, by
akcja toczyta sie prawidiowo.

Kiedys podczas sceny, w ktorej lis
zabiera jajeczka Kose-Bose podniost
si¢ taki rwetes, ze naprawde zaczeliSmy
traci¢ grunt pod nogami. Wéwczas ko-
lega usiadt z lisem na srodku okregu |
zaczat ,,grac na sufit”. Wszystkie gtowki
w gore, cisza, a kolega tekstem, tek-
stem i w ten sposob popchneliSmy ak-
cje.

Nigdy nie potrafimy przewidzieC co
te brzdace wymyslg. Wystarczy, by
jedno zaczeto petzngC w kierunku lisa |
natychmiast robi sie gesto. Dwie setki
dzieci na czworakach w okregu | atak.
Wymaga to z naszej strony szczegolne|
czujnosci, a jednoczesnie staramy sie
nie przeszkadzac¢ tym zywiotowym re-
~ akcjom. Przyjemnie jest patrzeC gdy
kragzki do siedzenia dzieci podnosza w
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lecie obraz Szekspirowskiego teatru
zostaje skonfrontowany z dzieciecymi
zabawami a wspaniatos$¢ krdla zastepu-

je nadmuchiwany gumowy pingwin

zawisajacy nad sceng w Swietle refliek-
torow. W Milynku do kawy aktorka og-
trgca noga przedmiot — zwykty Ku-
chenny mitynek — zajmujacy miejsce
niepotrzebnego, porzuconego, bezdo-
mnego dziecka. W Ktorej godzinie bia-
te, porcelanowe figurki dziewczynki |
chtopca zdjete z pianina przez aktorow
konkretyzujg obraz zagrozenia dziecka
w Swiecie ogarnietym przez wojny i Iin-
ne zbiorowe awantury dorostych. lle
takich nierozpoznanych przez nikogo
projekcji siebie wykonuje kazde dziecko
w swoich samotnych zabawach? Nie
wiem. Wiem natomiast, czego podjat
sie Dorman: utrwalenia w teatrze ,ele-
mentarza” dzieciecych metafor. Tak
wtasnie — metafor — poniewaz miedzy
obrazem myslanym, a konkretyzacija
tego obrazu zarOwno w zabawie sym-
bolicznej, jak w teatrze Dormana nie
zachodzi zadne konwencjonalne podo-
bienstwo (najczesSciej nie zachodzi po-
dobienstwo uchwytne zmystami), ale

podobienstwo odczute pfzez myslenie
indywidualne, co, jak wiadomo, jest ce-
cha kazdej odkrywcze] metafory poe-

tyckiej. Zabawa symboliczna ma wiec -

te sama strukture co metafora i jest jej
najwczesniejszym wykonywaniem. Ta
struktura jest ,ponadczasowa”, nie-
zmienna, trwata. Zmieniajg sie¢ obrazy
myslane, zmienia sie wyrazajacy je
konkret — nie zmienia)g sig¢ ludzkie ma-
rzenia i leki. A te majg rozpoznacC wi-
dzowie teatru Dormana.

Dlatego na scenie tego teatru istniejg
zawsze obok siebie aktorzy, przedmioty,
stowa, dziatania pochodzgce z dwu roz-
nych rzeczywistosci: nieosiggalnej, nie-
zupetnie znanej czy niezrozumiatej rze-
czywistosci dorostych (tej, o ktorej
dziecko mysli) i pochodzgce z rzeczy-
wistosci dostepnej, bliskiej i dobrze
kazdemu dziecku znanej — tej, poprzez
ktbra wyraza swoje mysli. Pomiedzy
obu rzeczywistosciami odbywaja si¢
nieustannie drobne zdumiewajgce upo-
dobnienia i odpodobnienia wywotujgce
analogie i porownania wypetniajgce |
uwierzytelniajgce metafore. Stanowia
one jedyng akcje, jedyna ,tresc” spek-

WIEMY
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gore tworzac z nich gniazdka, lecz sy-
tuacja staje sie wrecz niebezpieczna,
kiedy griazdko zmienia sie w pocisk |
leci w kierunku lisa. Jak dotad mielismy
jeden taki przypadek. Na szczescie wy-
puszczono tylko kilka pociskow, a nie
wyobrazam sobie chocby pieédziesie-
ciu. Zartowalismy nawet, ze powinnis-
my dostawaé dodatek ,za prace z nie-
bezpiecznymi zwierzgtkami®. Jesli dzie-
ciom cos sie nie podoba szarpig nas za
kostiumy, zdejmujg buty, a lisa po pro-
stu bijg. Lisa — czyli takze aktora, bo
dzieci identyfikujg nas z grang postacia
i jest iIm wszystko jedno kto obrywa —
aktor czy lalka.

Nieco inne s3 przedstawienia nie-
dzielne, gdy dzieci przychodzg z rodzi-
cami. Sg wowczas spokojniejsze, ,,dob-
rze wychowane". Jednak i tutaj zdarza-
ja sie niespodzianki. Siedzi sobie taki
maluch u taty na kolanach (widac nie
dat sie posadziC razem z dziecmi) | pa-
trzy. W pewnym momencie, dogodnym

~ dla siebie, a niespodziewanym dla ro-

dzica, zsuwa sie z kolan, truchcikiem
biegnie do lisa, bach, bach go krazkiem
| z powrotem na tatusiowe kolana.
Incydent o tyle zabawny, ze kolega
odwieszat juz lisa na wieszak.

GRAMY

Kiedys styszatam jak dziecko pytato
starsza siostre ,,Czy te jajka, co my je-
my to od Kose-Bose?"

Kilka przedstawien gralismy nawet w
ztobku. Prosze sobie wyobrazic te mate
ze smokami. Nogi sie pod nami ugiety,
ale c6z — sprobowalismy. Rozumiec,
pewnie nie rozumiaty ale $miaty sie,

\smoki brzek, brzek o podtoge. Dzieci

wyciggaty do lalek raczki i, co zdumie-
wajgce, wytrzymywaty caty spektakl.
Kilka razy gralismy Kose-Bose na
wsi. Wtasciwie dzieci reagowaty po-
dobnie. Tyle tylko, ze dzieciom miegj-
skim cielaczek czesto przypominat
swinke natomiast dzieciom ze wsi jakby
mniej zalezato na dostownosci formy
plastycznej. Raczej bawit je ksztaft cie-
taczka, tak jak rzeczka ze wstazki czy
brzozka z przescieradta. Mam takze
wrazenie, ze cata sprawa z odbieraniem
jajeczek nie wywotywata u dzieci wiejs-
kich az tyle emocji. Odnosity sie do
tego z pewnym dystansem.
Dorota Wiszowata
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Wiasciwie na Kose-Bose dzieci za-
wsze zachowuja sie zywiotowo. Raz
tylko zdarzyto sie inaczej. W przedsta-




taklu — by w ostatniej jego minucie
(ale moze sie to rowniez odby¢ na po-
czatku lub rozegra¢ w trakcie) obie
rzeczywistosci zostaty jawnie i wyrazis-
cle utozsamione w jednym aktorze czy
jednym przedmiocie, odstaniajgc swoje
gtebokie wewnetrzne podobienstwo, je-
dyny powdd, dla ktorego potgczono je
w te) wtasnie teatralnej metaforze. Ta-
kie jawne wykonywanie metafory, daja-

ce widzom swobode samodzielnego

odkrywania jej sensu, mozliwe jest
dzigki niezaleznosci | wymiennosci do-
stepnych cztowiekowi sposobow wyra-
zania. Scislej — dzieki traktowaniu na
takim samym poziomie realnosci wszy-
stkich srodkow wyrazu moziiwa jest ich
wymiennoscC | wzajemna niezaleznosé.
Tak myslg dzieci. W teatrze Dormana
mysli si¢ podobnie. Stowa zastepuja tu
rzeczywistosc fizyczng czy psychicz-
ng, ktore] na scenie nie widacé¢. Nakia-
dane na materialng rzeczywistosc, ni-
gdy jej nie odbijajg po prostu, ale stwa-
rzajg zamierzony przez tworce spekta-
klu dystans. Ten dystans ma wywotaé u
widzow analogie, porownania miedzy
stowem | rzeczg. Rzeczy zastepujg sto-

wieniu jest scena, w czasie ktorej wi-
dzowie bardzo energicznie ,,0bszczeku-
ja’ isa — powstaje z teqo zawsze stra-
szliwy jazgot. Otoz na spektakiu, ktore-
go widzami byty zuchy, 6w jazgot
przybrat forme zorganizowang. Dzieci,
nie dyrygowane przez nikogo, szczeka-
ty tak rowno jakby robity to na jakis
znak.

Na jednym ze spektakli dziecko zde-
nerwowane postepowaniem 1lisa zawo-
tato ,lis pedat” i za chwile cata grupa
Krzyczata to samo. Kiedy indziej wy-
myslaty lisowi od ztodziei czy bandy-
tow.

Raz musielismy skonczy¢ spektakl
wczesnie] — dzieci nie potrafity pow-
strzymac ztosci, wtargnety na srodek
sceny i rozerwaty lisa na kawatki.

Pamietam spektak!, podczas ktorego
dziecko bawito sie krazkiem przezna-
czonym do siedzenia, a gdy przelatywat
ptak podniosto krazek do géry mowiac,
ze to gniazdko. | za chwile wszystkie
dzieci zrobity gniazdka ze swoich sie-
dzen.

KiedyS mieliSmy na spektakliu dzieci
uposliedzone. ObawialiSmy sie troche
Ich reakcji. Okazato sie, ze niestusznie.
Dzieci chtonety fabute, bawity sie zda-
rzeniami.

Na przedstawieniu w przedszkolu
dzieci milczaty przejete tragedig ptaka.
Tylko jeden chtopiec zachowat przyto-
mnosc umystu. ,Ptaszku — o$wiadczyt
— ja ci powiem jak oszukac lisa. Trzeba
schowac jajeczka a lisowi da¢ kamie-
nie.”

Inne dziecko wotato do ptaszka: ,,1dz
do Wisty, ona ¢ci pomoze*.

Cielgtko przypominato dzieciom roz-
ne zwierzeta — wotaty na nie: baran,
stonik, swinka.

Alicja Grzechowiak, Malgorzata
Ploriska, Marian Otdziejewski.

wa, uczucia, mysli (np. balonik przektu-
ty szpilkg , obcemu”, innemu niz resz-
ta). Zamiast odpowiadaé na pytanie
stowem mozna dac¢ odpowiedz przed-
miotem (takg odpowiedzig jest np. po-
jawienie sie pingwina-zabawki). Mar-
twym przeamiotom cztowiek-aktor na
chwile udziela zycia swoim dziataniem
czy stowem. Stowa zastepuja dziatanie
zmieniajgc co chwile ten sam przed-
miot w inne przedmioty (np. starag dam-
skg parasolke — czes¢ kostiumu aktor-
Ki - — w ,ztoty dach u stép pomnika
Szczesliwego ksiecia, ktory ptacze' al-
bO w znak cieptych krajow gdzie odla-
tujg jaskotki, albo w ostone chorego
dziecka przed gorgczkg). Rzeczy albo
dziatania, albo stowa zmieniaja czto-
wieka-aktora w innego cziowieka-
-aktora. Rzeczywisto$¢ na scenie ulega
clggtym przemianom chociaz nie przy-
bywa ani aktorow, ani przedmiotow —
przybywa im tytko coraz to innych zna-
czen. Doktadnie tak, jak w zabawie, w
ktore] nie same rzeczy | zdarzenia ale
nadawane im przez dziecko znaczenia
majg pierwszorzedng wage. W takiej
rzeczywistosci znajduje sie jeden czto-

wiek-aktor lub jeden przedmiot staty,
niezmienny. Jest on gtéwnym bohate-
rem teatru Dormana. Zajmuje to wyjat-
Kowe miejsce, ktore w spektaklu zajmu-
je tworca, ktore w zabawie zajmuje
dziecko, | ktore zajmuje kazdy cztowiek
wobec Swiata, kiedy swiat poznaje.

Ci mali chiopcy, ktorzy pierwszy raz
przyszli do teatru w Bedzinie i ¢i doros-
1 ludzie, ktorzy w niejednym teatrze by-
I, 0 spektakiach Dormana zawsze beda
mowicC: ,popatrz, popatrz, ja juz to kie-
dys widziatem”. Nie przeczuwajac, ze
mowig O najbardziej wiasnym procesie
myslenia? marzenia? snu? twor-
CZOSCi”?

Krystyna Mitlobedzka

] Piaget. Sad i rozumowanie u dziecka,
ttum. J. Pini-Suchodolska, Lwow-Warsza-

~wa, ok. 1930, s. 281.

" J. Piaget, La formation du symbole chez
l'enfant (imitation, jeu et réve, image et
representation) Neuchatel-Paris 1945

3s.162.

J. Dorman, Mdj teatr. | Teatr Lalek", 1968
nr 1-2.

J. Piaget, Studia z psychologii dziecka,
ttum. 1. Kotakowska, Warszawa 1966, s. 92,
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“W rozumieniu powszechnym prorok
to przede wszystkim ktos przepowiada-
jacy przysztosc. Rownoczesnie mowi-
my wszakze o profetycznych czynach |
profetycznym duchu. | wtasnie ow pro-
fetyczny duch porusza. Wtasciwosc ta
niekoniecznie wigze sie w sposob Scis-
ty z przepowiadaniem przysziosci. Na-
lezy ona takze do tych, ktorych stowa
docierajg do nas w nasze| wtasnej cie-
mnosci, w poplataniu swiata, w jego
biedach 1 zbrodniach, uznawanych za
normalnosc. Sa to stowa-czyny, ponie-
waz jestesmy jakby wzieci za reke, po-
kazuje sie nam, ze Istnieje droga.
Przedtem w naszym polu widzenia je)
nie byto. | dlatego sa to stowa profety-
czne.”

W ten sposob wiele lat temu Tadeusz
Mazowiecki okreslat papieza Jana
XXIIE. Osmielam sie przytoczycC te sto-
wa, rozpoczynajac opisywanie warszta-
tu teatralnego z Peterem Schumannem,
warsztatu, ktory odbyt sie w Poznaniu
w dniach 4—18 listopada 1986 r. Chce
bowiem, by stanowity one swoisty kon-
tekst dla mojej bardzo osobistej relac)
ze spotkania z tym niezwyktym artysta.
Mysle, ze w jakims specjalnym znacze-
niu i sensie jest on natura profetyczna.
Cata, dtugoletnta juz dziatalnosc Schu-
manna jest konsekwentng propozyc|a

wieranie si¢ na kazdego cztowieka, na
rzeczywistosc, na sztuke.

W moim dwutygodniowym zaledwie z
nim spotkaniu fascynowata mnie petnia
ich cziowieczenstwa. Pierwsze wraze-
nie — bardzo znaczgce. U wylotu dtu-
giego korytarza, w otoczeniu kilku
0sOb pojawiaja sie Peter i Elke. Juz ste
rOoznia. Ubrani sg skromnieg|, ich pta-
szcze nosza Slady dtugiego noszenia.
Na szyje Elke opada kwiecista chustka,
na gtowie Petera nieco wymieta o blizej
nieokreslonych ksztattach czapka. Wy-
gladajg jak dwoje farmerdow (bo tez ni-
mi sa...). | cudownie Smieja im sie oczy.
Juz sie nam podobajg. Dwa tygodnie,
spedzone z Schumannami (rowniez z
ich corka Marig) pierwszego wrazenia
nie zmienity. Z dnia na dzien rosfa tem-
peratura gorgcych dla nich uczuc. Po-
czagwszy od ich wzajemnych rodzin-
nych relacjl, poprzez ich kontakt z kaz-
dym z nas i wszystkimi razem, wreszcie
poprzez wspoing, czesto bardzo inten-
Sywng prace, swiadczyli o realizaci
ideatu, o ktorym mowig. |deat ten byt
Jwpisany” w warsztat.

W Poznaniu Peter realizowat piaty
spektakl z cyklu Ex voto. Poprzednie
powstaty w roznych miejscach swiata,
poruszaty odmienne tematy, lecz ich
idea byta wspoina — mowiac o niebez-

pieczenstwach 1| kleskach grozgcych
ludziom we wszystkich stronach swiata
I na roznych etapach ich zycia, wska-
zywaty na jakies drogi wyjscia, cudow-
ne ocalenia, niespodziewane rozwigza-
nia. Spektakle miaty by¢ przypomnie-
niem dziatania Sit, ktore pozwala|s
swiatu trwac, mimo zagrozen. Byty ro-
dzajem votum. A wiec dawac miaty
Swiadectwo | byty rodzajem dziekczy-
nienia.

W  Poznaniu Peter zaproponowat
bySmy opowiedzieli mu rdzne nie-
szczesliwe historie, ktorych finat byt
pomysiny. Mogty one dotyczyC przezyc
osobistych, historii rodzinnych, wyda-
rzen zastyszanych lub przeczytanych.
Opowiedzielismy i ustyszeliSmy trzy-
dziesci pare historii. Juz w drugim dniu
warsztatu podzieliliSmy sie na trzy gru-
py. Kazda miata, w ciggu bodajze go-
dziny, wybrac | przedstawic ktoras z hi-
storil. Peter prosi# o uwzglednienie pla-
nu muzycznego, planu narracji | obra-
zu. | tak rozpoczeto sie wspolne kons-
truowanie spektaklu.

.Potrzebuje wasze] wrazliwoscl”™ —
mowit nam Peter. | Nie chce, byscie byl
obserwatorami. Tylko wasz aktywny
udziat ma sens.” | uwierzylismy mu.
Uwierzylismy, bo Schumann byt praw-
dziwy | tworczy. Inspirowat 1 oczekiwat

pewne| artystyczne| drogi. Moie opisy-
wanie warsztatu bedzie probg przybli-
Zzenia te) propozycit.

Ghandi powiedziat niegdys: ,Czto-
wiek, ktory zdaje sobie sprawe z te
szczegodlne] formy zta, jaka panuje w
danym czasie | czuje sie obezwtadnio-
ny przez nia, zaglada gteboko we witas-
ne serce, szukajgc natchnienia, a zna-
laztszy je, przynosi innym®.

Schumann nalezy do tych nieli-
cznych wspotczesnych tworcow, kto-
rych od lat gteboko przejmuje los swia-
ta | kondycja kazdego z nas. Natchnie-
nie Schumanna to podtrzymywanie
wiary w komunie {w sensie wspolnoty,
realizowane) na wielu bardzo ptaszczy-
znach) 1 wiary w sztuke. W sztuke, kto-
ra zbliza, bawi i wzrusza. W sztuke, kto-
ra pokazuje odwieczne zmagania Do-
bra ze Ztem, pozwala to Zio przezwy-
ciezyc. Jako artysta i cztowiek uwiktany
w problemy XX wieku Peter Schumann
Z rodzing | grupa przyjaciof, realizuja
chrzescijanski ideat mitosci blizniego
— tak ich widze. Jego wyrazem jest ot-
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inspiracjt. ,,Nie znam metody na teatr

— mowit. Postugiwanie sie znang z wie-

lu jego spektakli struktura (z wyraznym
wyodrebnieniem planu narracji, planu
muzycznego | planu obrazow — krot-
kich scen przedzielanych zamykaniem i
otwieraniem kurtyny) nie jest patentem.
Strukture trzeba wypetnié¢ czyms znale-
zionym, autentycznie przezytym, no-
wym. Trzeba byC stale otwartym na
nowe impulsy. Diatego w miejscu reali-
zacjt spektaklu Peter buduje pracow-
nie. | ona to witasnie okresla styl pracy.
Pracownia jest szukaniem, wszystko,
co tu jest moze sie przydaé, moze
wptyngC na zmiane myslenia, nic nie
jest do konca zobowigzujgce. W pra-
cowni trzeba pracowac. Ktos stojacy
obok, podczas gdy inni ciezko pracujag,
jest po prostu nie na miejscu.
Pracowalismy wstepnie nad srodka-
mi, ktore w sposob skrotowy oddawa-
tyby sens opowiedzianych historii. Pe-
ter niczego nie narzucat | nie podpo-
wiadat, trzeba byto w krotkim czasie
podeymowac wiele decyzji, natury po-
wiedziatabym, rezyserskie] i w krotkim
bardzo czasie osoby, ktore czesto
wczesnie| sie nie znaty, musiaty znalez¢
pewng wspolnosc dziatania. Przedsta-
wialismy krotkie spektakle i Peter je
komentowalt, prosit o rozwiniecie i rea-
lizowanie tego, co juz powstato, w ra-
mach trzech zatozonych planow. Ten
etap warsztatu miat stuzy¢ budowaniu

pewne| materii, ktora stanowita rodza;
zaczynu dla spektakiu. Byt takze w
sposob niejako naturalny wprowadze-
niem do rozumienia formy teatralnej,
jakg proponuje Schumann. Interesowa-
ty go pomysty teatraine, muzyczne, pil-
nowat rowniez adekwatno$ci sensow,
majac na uwadze opowiedziane histo-
rie. Podkresiat waznos$¢ szczegotu, fak-
tyczne odniesienia do rzeczywistosci.

Potem nastgpit etap ,robienia muzy-
Ki*. Szukanie dzwiekow, wstuchiwanie
sie, rozumienie kompozycji muzy-
cznel... Kilka dni takich poszukiwan,
gdzie to, co rodzito sie satysfakcjonu-
jgcego byto wynikiem aktywnosci nas
wszystkich, dawaty swiadomos$¢ takie-
go wspolnego dziatania 1 otwierato
perspektywe naszego autentycznego
udziatu w budowaniu spektakiu. Wszy-
stko to dziato sie rownolegle z malo-
waniem 1| wycinaniem z grubej tektury
duzych ptaskich lalek, tym zajmowat
sie Peter. W przylegtym do sali teatral-
nej pokoiku Elke szyta kostiumy, kurty-
ne. Powstajace nieustannie problemy
techniczne rozwigzywaliSmy sami.

W czwartym czy piatym dniu warszta-
tu Peter zapowiedziat przystgpienie do
konkretniejsze] juz fazy pracy. Wybrat
szescC historii, ktore chciat wykorzystac
w spektakiu. MieliSmy niecate pottora
tygodnia... | tutaj Schumann objawit sie
Jako niezwykle konsekwentny rezyser.
Wprowadzat nas w swoje rozumienie

sztuki, oczekiwat od nas pomocy, in-
wencji, wyczucia swoich intencji, lecz
jednocze$nie nad wszystkimi $rodkami
| planami czuwat niepodzielnie on.
NosnosC idei ex voto, idei mocno

przeciez osadzonej w kulturze s$wiata,

otwieranie sie Petera na naszg rzeczy-
wistosC (wybor najprostszych polskich
historii ex voto), udziat w tworzeniu
poprzez wspolne szukanie srodkow tu |
teraz, poezja i humor Petera, ktore wpi-
sat rowniez w spektakl, wszystko to
budowato miedzy nami gtebokie wiezi.

Mysle, ze w sposéb naturalny prze-
noszg sie one na widownie. Schu-
mannowi, niezaleznie od tych wszyst-
kich spraw, o ktorych mowitam, zalezy
przeciez na utrzymaniu tozsamos$ci |
autentycznosci 0sob, biorgcych udziat
w widowisku. Jednoczes$nie $rodki,
przy pomocy ktorych buduje spektakl
nie wymagajg udziatu specjalistow.
Wszystko tu stuzy zacieraniu granicy
aktorstwa. A wyrazem ostatecznym tej
rodzacej si¢ podczas spektaklu wspdl-
noty jest dzielenie sie z widzami chle-
bem, chiebem upieczonym przez
Schumanna w zbudowanym przez nie-
go piecu.

Panegiryczny ton w tym moim opi-
sywaniu warsztatu byt nieuchronny —
t0 wyraz moje| osobistej akceptacji dla
cztowieka i twércy, z ktdérym miatam
szczgscie wspolnie pracowac.

Ewa Sokoét-Malesza

W telewizyjnym wywiadzie, jakiego
udzielit podczas pobytu w Poznaniu,

- Peter Schumann wyjasnit, ze zespot

teatru Bread and Puppet zaprzestat
podrozy po S$wiecie i teraz zaprasza
publicznosCc do siebie do Vermont,
gdzie w ogromnych przestrzeniach, z
liczng widownig moze realizowaé naj-
bardzie] mu odpowiadajace spektakle
na wtelkg skale. Dostownie wielka —
Kilkumetrowe kukty wymagajace wielu
animatorow, aktorzy na wysokich
szczudtach, gtosne instrumenty muzy-
czne i akcja, ktora przenosi sie z miejs-
ca na miejsce. Zespot nie jezdzi po
swiecie, jezdzi Schumann, sam ilub z

., kilkoma osobami, prowadzac w roz-
# nych krajach rodza] warsztatow tea-

trainych zawsze objetych wspdoinym ty-
tutem Ex voto. Od liczby uczestnikow
warsztatow, od miejsca i warunkow, w
jakich pracujg, zalezy rodzaj przygoto-
wywanego  widowiska. Pobyt Schu-
manna w Poznaniu 1 jego praca w
Ogolnopolskim Osrodku dla Dzieci i
Mtodziezy byta juz piatg realizacjg tego
tematu, tym razem realizacjg kamerai-
ng. |

Ex voto teologicznie oznacza ofiare,
do ktorej zobowiazano sie moca ztozo-
nego slubu zwigzanego najczescie| z
prosbg o jakas taske. Sktadane ofiary
przybieraty takze symboliczny ksztatt
wyproszonej taski | w popularnej trady-
cji okresienie wota, ex voto, zaczeto

EXVOTO S

oznaczac ofiarowywane przedmioty. W
dziataniach teatralnych inspirowanych
przez Schumanna zostat motyw spei-
nienia prosby — czasem pokretnego,
ironicznego albo nawet opacznego —
oraz motyw symbolicznego znaku zda-
rzenia. Wota, poswiecone najczescie]
styngcym cudami obrazom lub figurom
swietych, mozna tez zobaczy¢ jako
konkretne obrazy ludzkie; biedy albo
ludzkiego losu po prostu. | zawsze sa
to losy jakie|s spotecznosci. Dlatego
zapewne temat ,,ex voto” moze byc tak
inspirujacy dla réznych warsztatow tea-
tralnych realizowanych w réznych kra-
jach.

TresC ich zawsze inaczej wypetniajg
uczestnicy prob, od nich pochodzg
przyktady opracowywanych scenicznie
zdarzen. Chociaz maja one forme
anegdot z zycia tworcow przedstawie-
nia, nie chodz o tego rodzaju auten-
tyzm. Chodzi o przyktady stad, ze swia-
ta, w ktorym gra teatr, w ktérym pow-
staje przedstawienie.

- Warsztat teatralny nie jest tym sa-
mym, co praca nad spektaklem. Jest
przede wszystkim potgczeniem nauki z
tworczosciag, a to, co dzieje sie podczas
trwania warsztatu, jakiego mysienia o
teatrze uczag sie jego uczestnicy, staje
sie wazniejsze niz ostateczny rezultat.
Ale to jednak w nim, w zetknieciu z
pubiicznoscig sprawdza sie wartos¢ ar-
tystycznego oddziatywania obrazu

13

LN o
o W ERELL e

“~ o

s

)

NP
1...:-'- ) -.""I'rr: 'r. g



scenicznego. Tak powstaje jednorazo-
Wy niemalze spektakl, jego uczestnicy
nie tworzg zespotu, rozjezdzajg sie po
zakonczeniu warsztatu i teatr konczy
sig w momencie, w ktérym normalnie
zaczyna sie codzienno$é czyli eksploa-
tacja opracowanego przedstawienia.
Peter Schumann uczy przede wszy-
stkim, jak tworzy¢ teatr za pomoca naj-
prostszych  dostepnych  $rodkow.
- Oprawe muzyczng mozna uzyskad
przetaczajgc kamienie w balii i przele-
wajgc powoli wode z naczynia do na-
czynia, dmuchajgc w puste butelki, gra-
Jg¢c na kieliszkach, na cymbatkach i WYy-
stukujgc jednym palcem prosty rytm na
rozkiekotanym pianinie. Ale wazny jest
tez dobrze przygotowany $piew i ins-
trumenty muzyczne — trabki, talerze,
akordeon. WymysSine kukty i wyraziste
maski zostaty tutaj zastgpione przez
wielkie malowane twarze, proste deko-
racje |1 rekwizyty wykonane z kartonu.
Uzupetniajg je zwykte sprzety — tram-
wa| tworzy np. kilka potgczonych krze-
sef szybko przesuwajgcych sig¢ przez
sceng, siedzg na nich pasazerowie
dzwoni dzwonek. Aniota mozna ubraé
w Obszerne biate szaty wypchane |
poskrecane sznurkami tak, ze stanowi
on nieforemng, pulchng, do$¢ sztywna

w ruchach postaé, ze skrzydtami i ma-
Skg O twarzy zdziwionego chiopca z

kedzierzawymi, wiasnymi witosami ak-
tora. Zamiast lata¢ na flugu moze prze-
suwac si¢ na matej platformie na kot-
kach poruszanej z dwu stron. Aktorskie
zawodowstwo takze nie jest niezbedne,
tekst sprawia wrazenie improwizowa-
nego, mowiony jest ,na biafo*.

W' czasach coraz potezniejszego
show-businessu, coraz wiekszych wy-
magan dotyczacych opanowania war-
sztatu | coraz wymysiniejszych technik
scenicznych, Schumann ogtasza mani-
festy i przykazania teatru materialnie
ubogiego, chciatoby sie powiedzieé ta-
niego — mozliwego wszedzie i dostep-
nego dla wszystkich. Jest to jednak
teatr bogate] wyobrazni, wykorzystuja-
Cy wyrafinowang symbolike. Moze tez
dlatego zespot Bread and Puppet prze-
stat podrozowac po swiecie, bo Koszty
podrozowania zaczety sprawiaé, ze je-
go wystepy juz nie sg tanie.

Uczestnicy warsztatu wypetniajg przy-

gotowywany spektakl trescig; realiami
otaczajgcego ich $wiata. W poznanskim
przedstawieniu wystapity wiec wielkie i
mate polskie historie lat osiemdziesig-
tych — brak mieszkan i jazda tramwa-
lem bez biletu, kartki i kolejki po mieso,
absurdy stuzby zdrowia i wypisanie ze
szpitala chorej przed operacja w prze-
dedniu ogfoszenia stanu wojennego,
praca kobiet w kopalni i strach matej
dziewczynki, los tragicznie gmatwany
przez wydarzenia historyczne, zni-
$ZCzony przez wojne. Rezultat artysty-
Czny cafosci jest jednak podporzadko-
wany osobowosci Petera Schumanna i
inacze] by¢ nie moze. To on z przyta-
czanych przez aktorow anegdot wybrat
tematy spektaklu, on jest autorem jego
kompozycji i twoérca ksztattu plasty-
cznego. '

Sceng podzielono na trzy plany. Z
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lewej strony proscenium zostato wWy-

odrebnione miejsce dla chdru-orkies-
try, do ktorej przytgczajg sie wszyscy
cztonkowie zespotu nie wystepujacy w
danym obrazie. Takze na proscenium
umieszczono dwa podia. Lewg strone,
w Sredniowiecznym teatrze misteryj-
nym przeznaczopg dla raju, zajmuje
biato-czarne drzewo, ktére spetnia role
miejsca swigetego, na nim bohaterowie
kolejnych przypowiesci wieszajg swoje
wota. Po stronie prawej jest biuro, do
ktorego zgtaszajg sie ze swoimi pros-
bami. W biurze, po czesci zgodnie z
dtugg tradycjg sztuki
przedstawiajgcej slepy los, po czesci
jako wyraz ironii, za biurkiem siedz]
slepiec przektadajgc i stemplujac pa-
piery. Biuro otrzymuje rézne nazwy: —
dla szukajgcych mieszkania jest biurem
ludzkich tesknot, dla jadgcego na gape
— bilurem niebezpiecznego zycia, dla
stojgcego w kolejce — biurem spetnie-
nia, dla chorej wypisanej ze szpitala —
biurem relegowan, dla przerazonej
dziewczynki — biurem wygaszania, dla
kobiety, ktéra cate zycie uciekata szu-
kajgc miejsca, gdzie mogtaby spokojnie
zamieszkac, az w koncu zatatwiajac ko-
lejne papiery nie zdazyta na pociag w
dniu bombardowania Drezna, w ktérym
zgingli wszyscy jej bliscy, jest to biuro
odwlekan.

Pomigdzy dwoma skrzydtami trypty-
Ku znajduje sie scena wewnetrzna,
przystaniana kurtyng pomalowang w
nieduze czarno-biate rysunki zatytuto-
wane ,ex voto”. To na wewnetrznej
scenie dokonuje sie¢ cudowne spetnie-
nie prosb zgtaszanych w biurze. Prosta,
opowiedziana w kilku stowach anegdo-
ta zmienia si¢ w wielkg metafore pla-
styczng, ktora z samej swojej natury
stwarza mozliwos¢ réznych interpreta-
cji, wskazujgc tylko ich kierunek. Sensy
roznych gestow, znakow naktadaja sie
na siebie, wspoétgrajg, bardziej sugeruja
emocje niz dajg szanse na jednozna-
Czng wyktadnie. Na scenie wewnetrznej
na przyktad ogigdamy widok z okna
szpitala: jest wiec wyciety z szarej, gru-
bej tektury cztowiek szamoczgcy sie z
psem — tyle, ze wyglad cztowieka i psa
araz akompaniament agresywnej mu-
zyKl, wytwarzajg poczucie grozy; jest
przejezdzajgcy tramwaj i czule witajaca
sig para — tyle, ze pare brutalnie roz-
rywa kategoryczne wezwanie kogo$
trzeciego, dopoki chtopak za kolejnym
razem nie zbuntuje sie i nie zlekcewazy
wezwania. |
To samo okno moze tez sprawia¢ wra-
zenie, ze jest ekranem telewizora, po-
niewaz oglagdamy w nim taniec weso-
tych praczek z przes$cieradtami, ale za
chwile taniec przestaje by¢ wesoty i
staje si¢ wyrazem sprzeciwu i ztosci
pokazanych za pomoca tych samych
przescieradet. Im bogatsze, im bardziej
wyrafinowane obrazy, tym trudniejsze
sta)q si¢ do zapisania, jak scena w biu-
rze prawdy.

W obrazach pokazywanych na wew-
netrznej scenie, na scenie spetfnienia,
dominuje symbolizm odwotujacy sie do
tradycji kultury chrzescijanskiej — do
kultury przede wszystkim, nie do religii.

europejskiej -

Nawet w historii 0 gapowiczu uciekaja-
cym przed kontrolerami przemienio-
nymi w jégo wyobrazni w dwie szare,
antypatyczne dwumetrowe maski $ci-
gajace go w wybijanym na bebnie ryt-
mie dzikiego, agresywnego tanca, ra-
tunek przychodzi w postaci wysuwaija-
ce| si¢ z nieba reki Opatrznosci, jej po-
jawieniu sie towarzyszy dzwoneczek.
Zagrozenie wywotuje w matej dzie-
wczynce przerazenie palace jak ogien,
ratunek przybywa jako strazak, ale
strazak wyolbrzymiony, przypominajg-
cy liczne obrazy z gérujaca nad ptona-
cym miastem postacig swietego Floria-
na.

Schumann patrzy na ludzkie potrze-
by z tagodnym humorem i bardzo serio
rownoczesnie. Niemozliwe, wydawato-
by sie, potaczenie obu tych cech
osiggngt w scence cud jedzenia, cud.
ktory miat by¢ odpowiedziag na udreki |
emocje wywotane staniem w kolejce.
Ksztatt sceny odtwarza obrazy ostatnie]
wieczerzy, ale poniewaz tematem
anegdoty jest kolejka po mieso, towa-
rzyszy mu kartonowa postaé grubego
rzeznika z toporem splamionym krwia.
Jednak cud usuwa dysonanse: postaé
rzeznika rozpada sie odstaniajac ubra-
ng na rozowo dziewczyne-aniota w
dfugiej zwiewnej sukni i w kapeluszu, z
nieba sfruwa skrzydlata papierowa
swinka, ktérg dziewczyna-aniot podaje
jak optatek bohaterowi anegdoty i sie-
dzgcym za stotem. Odwotania religijne
poruszajg te obszary wyobrazini i pa-
migci, w ktérych wzniostosé jest je-
Szcze prosta, nie patetyczna i towarzy-
Szy Je] swiezosS¢ elementarnych, pier-
wotnych emocji i skojarzen.

Zycie cztowieka wpisuje sie w sceny
Zz Ewangelii — od narodzenia po me-
czenska smierc; takie tez sg ramy spek-
taklu. Bezdomnos$¢ miodego matzen-
stwa | narodziny dziecka zawsze po-
wtarza)g obraz Betlejem. Narodzinom
Ktore w tym przedstawieniu naleza do
przestrzeni cudu, towarzyszy aniot. In-
ny aniot pojawia sie tez w ostatniej hi-
storit. Czuwa nad miastem zbudowa-
nym na wewnetrznej scenie. Jest to
Drezno 13 lutego 1945 r. Jednak Aniot
odfruwa a nadiatujg czarne samoloty
prowadzone przez idgcych noga za no-
ga chtopcow z oczami zawigzanymi
czarng przepaskg. Zbombardowane
miasto lezy w gruzach, ludzie patrzg w
niebo z wzniesionymi w gore rekami,
zjawia si¢ nad nimi figura ukrzyzowa-
nego Chrystusa, ludzie tez padajg
martwi. Nad sceng zaczyna dominowad
ogromna czarna Smier¢, poruszana jak
pajac na sznurku. Polegli powstajg, w
rytm uderzajacych o siebie drewnia-
nych pateczek wtaczaja Sie W pow-

szechny, coraz bardziej zapamigtaty
taniec smierci. Przedstawienie nie kon-

czy sig jednak Smiercig. Od drzewa, na
ktorym bohaterowie wieszali Kolejno

swoje wota, odrywajg sie biafe kKwiaty |

- frung w kierunku widowni a wykonaw-
Cy biorg z rgk Petera Schumanna upie-
czony przed chwilg czarny chleb i dzie-
Ia sig nim z publicznoscia.

Maria Prussak
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W przedstawieniu Ex voto 5 wystgpili: Ewa tabudek, Alicja Mojko, Matgorzata Puzio-Sobczynska, Ewa Sokot-Malesza, Renata Chudecka,
lwona Ziembinska, Mieczystaw Abramowicz, Zbigniew Gtowacki, Jerzy Binkowski, Stawomir Animucki, Piotr Szczeniowski, Jedrzej Stepak,
Seweryn Mastyna, Wiestaw Karolak, Peter Schumann, Elke Schumann, Tjasa-Maria Schumann. Swiatta: Jacek Katafiasz, Btazej Jeska.
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fot. Bogdan Ziarko

Recenzje

Zabawa
W

wyobraznie |

Matgorzata Dwornik:  /Najpierw zrobi-
tysmy Wyliczanki-opowiadanki, wido-
wisko grane w przedszkolach, bedace
rodzaiem zabawy w teatr. Ale tak na-
orawde bawili sie tylko aktorzy. Dzieci
siedziaty. stuchaty, patrzyty — jak to w
teatrze A my chciatysmy czegos wie-
ce| prawdziwego zaangazowania dzie-
cka, jego otwarcia, emocjonalnego ucze-
siniczenia w naszych dziataniach. Zale-
zato nam. aby dziecko byto w srodku
zabawy., mogio wszystkiego dotknac,
Doruszyc. stac sie aktorem: 1 wspotwor-
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ca zabawy. Postanowitysmy zrobiC wi-
dowisko, w ktorym wazna bedzie nie
sama bajka 1 wynikajacy z niej morat,
nie iInformacja o0 swiecie czy nawet two-
rzenie teatralnej wizji, lecz wzbogacenie
0SObOWOSCI dziecka — poprzez rozbu-
dzanie jego wyobrazni. Rozpoczeto sie
poszukiwanie odpowiedniego tekstu |
wybor padf na poezje Wincentego Fabe-
ra. Dziecko w sztuce pociaga to, co jest
mu bliskie w zyciu — w oparciu o takie
przestanie zaczetysmy budowacC nasz
spektakl. Kazda wolna chwila uptywata

pod znakiem Wedrowki. Miedzy spekta-
klami — dyskusja, w drodze do domu —
rozmowy; rano spektakl w teatrze, po
potudniu proby. Wedrowka | Wedrowka.
Wszystko koncentrowato sie wokof ple-
caka, detek, sznurka | miski. Pomyst
gonit pomyst, ale nie brakowafo tez h-
cznych rozterek |1 obaw. Czy dziec) ze-
chca wtaczyc sie do zabawy, czy uda sig
nam przetamac bariere niesmiatosct |
leku, czy potrafimy zapanowacC nad
dziecmi | ich wyobraznig? Mamy budo-
wac lalke na oczach widza, pokazac juz
gotowa czy moze zrezygnowac z niej
zupetnie i ,grac’ przedmiotami z naj-
blizszeqo otoczenia dziecka... Wreszcie
uznatysmy, ze Wedrowka dojrzata do po-
kazania. | tak zaczaf sie kolejny 1 trwa|a-
cy wilasciwie do dzis etap pracy: dosto-
sowywanie naszych pomystow do zdol-
nosci percepcyjnych dzieci | clagte sta-
ranie 0 pokonanie ich nieutnosci i skre-
powania.”

Trzy aktorki w pastelowych kombine-
zonach 1 fantazyjnych  kapeluszach
wchodza do saii przedszkoine). Pier-
wsza ugina sie pod cigzarem potezne-
QoO, Znacznie |3 przewyzszajacego ple-
caka, dwie pozostate toczg ogromne
detki samochodowe. Zanim skonczy sig

spiewana przez nie, zapraszajaca do

wspoine] wedrowki piosenka, za pleca-
kiem maszeruje juz cata grupa przed-

szkolakow. Odtad one beda podmiotem

wszelkich dziatan scenicznych, stana

sie nie tylko obserwatorami ale ' uczest-

nikami inspirowane] przez aktorki za-
bawy. Razem z nimi wyrusza do lasu,
poptyna zbudowana z detek tratwa,
rozpala ognisko, fowiC beda ryby 1 go-
towac biwakowa zupe — wspolnie z ak-
torkami dzieci odkrywacC beda niezwy-
koS¢ rzeczy zupeinie zwyczajnych
uczestniczyC w wydarzeniach codzien-
nych, pospolitych nawet, a jednak pet-
nych fantazji i poezji. Ten swiat buduje
przede wszystkim wyobraznia — akto-
rek | dzieci. Ptachta materiatu to rzeka,
taka, ekran lub niebo; kawatek drewna
jest wiostem, tyzka 1 wedka, detka —

'iratwq, ogniskiem, stawem | kotamt po-

ciggu, sznurek — strumieniem, a pika
— stoncem. Ptaka mozna zrobi¢ z gaze-
ty, las — to szum drzew | Spiew ptakow,
a schronisko... — ,,schronisko si¢ ukryto

za dziesiatym kilometrem™.
Fabute budujg wiersze Wincentego

Fabera i chociaz sg one jedynie pretek-
stem do wspoOlnej aktorek z dziecmi za-
bawy, t0 jednak sposob podania stowa
nie jest rzeczg obojetna. Zrytmizowanie
tekstu, powtorzenia 1 wyrazna muzy-
CZnOSC zdan nadaja spektaklowi swoi-
sty rytm | tempo, buduja nastroj 1 dra-
maturgie. W Wedrowce dominuje zaba-
wa, ale jest tu takze miejsce na wycisze-
nie, chwile oadechu, liryzm 1 zadume;
na teatr ,prawdziwy’ — ze sw0j3 poezj3,
magia | nastrojem...

Wedrowka jest widowiskiem bardzo
oszczednym plastycznie. Podstawowy
element scenografii stanowi plecak —
jest on przede w . “ystkim symbolem
wedrowki, ale tez organizuje przestrzen
dziatan parateatralnych, ukrywa rekwi-
zyty, |jest dekoracja, a kiedy trzeba —
parawanem. Teatralizacja przedmiotow



Z najblizszego otoczenia dziecka nie
jest zabiegiem przypadkowym. W bla-
szane| misce mozna dostrzec takze
ksigzyc i podpowiadanie takiego wtas-
nie sposobu patrzenia na $wiat jest jed-
nym z wazniejszych zatozenh Wedrdwki.
Wszelkie srodki wyrazu stuza nie ilus-
trowaniu fabuty, lecz budowaniu meta-
for pobudzajgcych wyobraznie dziecka.
Dziecku stwarza sie mozliwo$é swo-
bodnego fantazjowania, sposobno$é do
tworzenia wtasnych wyobrazen i tacze-
nia opowiesci z wtasnymi skojarzenia-
mi. W jakim stopniu dziecko ulega tym
sugestiom | podaza zaproponowanym
tropem, w jakim stopniu wspottworzy
przedstawienie?

Stopien uczestniczenia dzieci w spek-
taklu zalezy oczywiscie od ich aktyw-
nosci: czasem wystarczy jej tylko na na-
Sladowanie ruchow czy powtarzanie
stow aktorek, niekiedy oniesmielenie
zupefnie paralizuje dzieci czyniac z nich
biernych obserwatorow, ale bywa i tak,
ze przedszkolaki swymi nieoczekiwa-
nymi pomystami zmuszajg aktoréw do
improwizacji, do modyfikowania istnie-
jacego przeciez schematu widowiska.
Na takie niespodzianki trzeba by¢ przy-
gotowanym i umie¢ zapanowac nie tyl-
ko nad wyobraznig dzieci, ale i nad ich
nieraz zywiotowym zachowaniem.

Jolanta Chudy: ,Zwykle dzieci podda-
J3 sig naszym pomystom i propozycjom.
Najtrudniejszy jest poczatek. Nigdy nie

wiemy, czy w sali, do ktorej wejdziemy
bedg siedziaty usmiechniete, oczekuja-
ce dzieci, czy niespokojnie patrzace na
swe opiekunki, z paluszkami na ustach
— zeby nie wyrwata- sie najbardzie;
spontaniczna, przez nas najbardzie]
oczekiwana, reakcja. Wspaniale jest,
kiedy dzieci bez oporu wyruszaja z nami

‘na wedrowke w wyobraznie: do lasu,

nad strumyk, na biwak; kiedy reaguja na
nasz zapraszajgcy usmiech, wyciggnie-
tg dton. Ale spotykamy tez dzieci sttu-
mione, zamkniete w sobie, oniesmielo-

ne. Nie mozna ich przetamywaé na site,

wciggac do zabawy wbrew ich checiom.
Pozostaje im na razie obserwowanie za-
bawy innych, a nam nadzieja, ze na-
stepnym razem wigcza sie juz do
wspoinych dziatan.”

Wedrowka jest propozycja innego
teatru dla dzieci przedszkolnych. Tea-
tru, w ktorym wazna jest aktywnosé
dziecka, jego emocje i kontakt z akto-
rami —— wazniejsza nawet od rezuitatu
artystycznego. Widowisko grane byto
wielokrotnie, w rdznych warunkach i dia
roznych dzieci. Na jego temat wypo-
wiadaty sie przedszkolanki, psycholo-
dzy, ludzie teatru i zwykli widzowie.
Przeprowadzano badania, analizowano
rysunki dzieci. Naukowcy spierajg sie,
czy zamalowana na pomaranczowo
kartka papieru jako rezultat doznan
dziecka oznacza brak jakichkolwiek
wrazen, czy przeciwnie — jest wyrazem

Teatr Wierzbak

odpowiedzialna spotka

radosci, jakiej doznato dziecko pod
wptywem widowiska.

Urszula Petryszyn: , Tak naprawde, to
nikt nie moze z catg pewnoscig powie-
dziec, co dziecko zapamieta i wyniesie z
przedstawienia teatrainego. O tym cza-
sami mozna sie przekonac¢ dopiero po
latach. Nikt tez nie wie, jaki powinien
byc teatr dia dzieci przedszkolnych. Dla-
tego trzeba ciggle prébowacé, konfron-
towac swoje pomysty z reakcjami dzie-
Ci, podejmowac ryzyko odmiennego pa-
trzenia na teatr i na widza. Sadze, ze
nadrzednym celem tworczosci teatral-
nej dia dzieci jest rozwijanie ich wyo-
brazni i pobudzanie ciekawosci $wiata.
Dzieci w wieku przedszkolnym sa nie-
zwykle wrazliwe na forme plastyczna,
dlatego tez w naszych dziataniach kifa-
dziemy nacisk na «narracje plastyczna».

-~ W moim pojeciu tylko teatr pozbawiony

ptaskiej iluzyjnosci, koncentrujacy sie
na budowaniu rzeczywisto$ci poety-
ckiej pozwala na tworcze komunikowa-
nie sie z dzieckiem.”

Lucyna Kozien

m

Wincenty Faber Wedrdowka. Rez. i wykona-
nie: Jolanta Chudy, Matgorzata Dwornik.
Urszula Petryszyn, scen. Barbara Zak. TL
.Banialuka”, Bielsko-Biata. Prem. wrzesien
1985 r.

~Zograniczong odpowiedzialno$cia

Objazdowy teatr dla dzieci Wierzbak z
Poznania znany jest juz w wielu mia-
stach | miasteczkach nie tylko Wielko-
polski. Prawny status teatru, modne;
obecnie w sferach biznesowych spotki z
ograniczong odpowiedzialnoscig, koja-
rzycC sie moze z, jakze czesto dzis spoty-
Kang, impreza dochodowg w postaci ba-
jek i koncertow grywanych w szkotach i
domach kultury na prowincji. Bajkj owe,
czesto przygotowywane na chybcika w
przypadkowym i zmiennym zespole, sa
typowymi chatturami firmowanymi przez
Instytucje artystyczne. W teatrze Wierz-
bak mamy do czynienia z sytuacjg cat-
kowicie odwrotng. Od kwietnia 1984 ro-
ku wpisany do Rejestru Handlowego ja-
ko Spotka z 0.0., zespoét realizuje wias-
ny, bardzo ambitny program ideowo-ar-
tystyczny. Systematyczne uniezaleznia-
nie sie od instytucjonalrrych mecenatow
jest wynikiem postawy negujgcej panu-
jacy model teatru dla dzieci.

Bogdan Wasiel, Grazyna Wydrowska i
Artur Szych - aktorzy poznanskiego
PTL ,Marcinek”, po zrealizowaniu pier-
wszeqgo wtasnego przedstawienia (Bas-

ni Andersena) zatozyli w 1983 roku Nie-
instytucjonainy Teatr Zawodowy Wierz-

bak, dziatajgcy pod patronatem Wielko-
poiskiego Osrodka Kultury. Kolejny
krok — juz do petnej samodzielnosci
Spotki z 0.0. — pociggat za soba obar-
Czenie zespotu wszelkimi przyziemny-
mi, jakze licznymi w zyciu teatru zwita-
szcza objazdowego, ktopotami. Przy-
znaC musze, ze imponujaca jest kon-
sekwencja dziatania trojki zapalencow,
nie tylko w sferze racjonainego postepo-
wania zapewniajacego petng swobode i
niezalezno$C. Przejecie obowiazkow
administracyjno-finansowych, godne
podziwu u mtodych ludzi, idzie w parze
Z poczuciem odpowiedzialnosci za pod-
jeta probe tworzenia nowej formy teatru
dla mtodych widzéw. Spotkania, roz-
mowy, zajecia z dzieCmi, pozwalajace
lepiej poznac ich psychike, potrzeby i
zainteresowania, stanowig nieroztgczna
czesSc artystycznej dziatalnosci, wptywa-
Jaca bezposrednio na ksztatt przedsta-
wien.

Bunt mtodych artystow, obalanie sta-
rych konwencji i tworzenie nowych,

opozycyjnych wobec zastanych - pa-

trzac nan z perspektywy historycznej —
Jest zjawiskiem naturalnym i prawidto-
wym w rozwoju sztuki. Prawie kazde

pokolenie widzow przezywa wieksza
bgdz mniejsza rewolucje teatralna, prze-
kracza bariery nawykdw odbiorczych,
uczy si¢ nowego jezyka scenicznego.
Odbywa si¢ to na ogdt nie bez oporodw,
nieporozumien i niezrozumien, bo na-
wyki widza wychowanego na jednej
konwencji, a zwiaszcza teatru realisty-
cznego, sg trudne do przeskoczenia i
wymagajg percepcyjnej aktywnosci.
Czesto pierwsze impulsy nowych tren-
dow artystycznych rodzity sie nie w ofi-
cjalnych ,Swigtyniach sztuki“, a w pry-
watnych przedsigewzieciach artystow i,
nie zwigzanych z profesjonalnym tea-
trem, Srodowiskach mtodziezy studen-
ckiej. Jednakze w niewielkim stopniu re-
formy | nowe prady w sztuce zmienity
oblicze teatru dia najmtodszych wi-
dzow, chociaz juz w okresie miedzywo-
jennym podnoszono kwestie wychowa-
nia poprzez sztuke i problem nieprzy-
stawainosci metod edukacji teatralnej
do etapow rozwoju psychiki dziecka.
Poiski teatr dla dzieci jest ciggle naj-
bardziej tradycyjny, odporny tak na
zdobycze formalne jak doswiadczenia
wspotczesnej psychologii i pedagogiki.
Poszukiwania Dormana czy Maleszki,
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podobnie jak osiagniecia indywiduaine
poszczegolnych placowek czy artystow
zwigzanych profesjonalnie z teatrami
lalkowymi (bo one staty sie synonimem
teatru dla dzieci) nie doprowadzity do
zasadniczych przewartosciowan i zmia-
ny oblicza produkcji masowej. Wycho-
wywanie poprzez teatr jest istotne nie
tylko w aspekcie dydaktycznym. Niesie
odpowiednie wyksztatcenie przysztego
widza: biernego albo otwartego, wrazli-
Wego, potrafigcego uczestniczyé we

wszystkich zjawiskach kulturowych, co -

zdaje si¢ by¢ cenne zwtaszcza w sytua-
Cji estetycznego pluralizmu, z jakim juz
mamy do czynienia we wspotczesnym
polskim zyciu teatrainym. Tworzac teair
dla dzieci opozycyjny wobec Istniejgce-
go, zespot Wierzbaka proponuje nowy
charakter edukaciji teatralnej, cho¢ wy-
chowanie przysztego idealnego widza
nie jest jego gtownym celem. Zde-
cydowanie antywerystyczna konwencija
przedstawien Basni Andersena i Basni
braci Grimm ktore sa podstawowymi
propozycjami repertuarowymi, odwotu-
je sig do stylu zabaw dzieci miedzy dru-
gim a siodmym rokiem zycia, kiedy to
najsilniej, spontanicznie ujawnia sie in-
stynkt teatralny cztowieka. Specyficzny
j@zyk Wierzbaka, pozornie trudny w od-
biorze, niekiedy budzacy sprzeciw do-
rostych, dla wtasciwych, odpowiednich
wiekiem widzow jest niezwykle czytel-
ny, wrecz dziecinnie tatwy. Dzieki zna-
jomosci psychiki dziecka zrnakomicie
trafia w jego swiadomos¢ fikcji zdobyta
dzigki wtasnym zabawom. Ponadto widz
metodycznie wprowadzany jest w zasa-
dy tworzenia znaczen i pewnymi eta-
pami prowadzone poszerzanie granic
umownosci. Decyduje to o klarownosci
jezyka.

Poetyka obu przedstawien jest podob-
na. Zbudowane sa z kilku krotkich Opo-
wiescl — wspotfczesnych adaptaciji bas-
niowych watkéw. Bogdan Wasiel oczy-
Scit je z, bogatych w wersji literackiej,
szczegotow realistycznych | nastrojo-
wosci. Wydobyt z nich tylko to, co jest
niezbedne dla akcji niosacej gteboki,
symboliczny sens basni. Petne drasty-
cznosci u braci Grimm, w wersji sceni-
cznej utrzymujg nastroj pogodnej za-
bawy, mimo iz ukazuja zawarte w nich
(niewesote) prawa zycia. Podtrzymy-
wana przez caty czas swiadomosé fikcji
pozwala dzieciom zarazem przezywac
sceniczne dzieje bohaterow, utozsa-
miac si¢ z nimi jak i dystansowac sie od
przedstawionego swiata.

Basnie braci Grimm przygotowane sa
dia dzieci w wieku przedszkolnym.
Pierwsza opowie$é, o krélewnie. ktéra
pokochata grajka, a ojciec za kare
przemientt jg w chusteczke, bardzo zre-
cznie wprowadza widzaw konwencje, w
ktorej postaciami sa personifikowane
przedmioty. Chociaz role krélewny gra
aktorka, to postacia wiasciwg jest
Chustka. Symboliczny znak plastyczny
postaci moze by¢ przekazany innemu
aktorowi — wtedy on przejmuje role.
Dzigki tej, pobudzajacej wyobraznie,
Umownosci, trzyosobowy zespdt -reali-
Zowac moze wieloobsadowe sztuki |
aranzowaé sytuacje niemozliwe do pPO-
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kazania w konwencji realistycznej. W
basni o wilku i siedmiu koziatkach za-
wigzane w supetki chustki sa kozletami.
Aktorka bez trudu ukrywa je przed wil-
Klem, chowajac do kieszeni, a wilk po-
zera wrzucajac do teczki. ktora petni
funkcje brzucha. Aktor moze odtozyc
swego bohatera i przeja¢ inne zadanie
aktorskie. Podobnie rézne funkcje pet-
nig przedmioty. Gitara stuzaca normai-
nie podczas catego spektakiu jako ins-
trument do grania, nagle przytozona do
plecow ztoczyncy automatycznie staje
sig strzelbg. Kontekst sytuacyjny narzu-
ca |ej znaczenie.

Jedyny element dekoracji tego przed-
stawienia, odpowiednio ogrywany pa-
rawan, podobnie zmienia swoje zna-
czenie. Jest wiezg, zamkiem, iusem.
domxiem koz a potem babuni w bajce o

Czerwonym Kapturku. Dziatania aktor- |

skie potrafig tez wywota¢ w wyobrazni
przedmiot nieistniejacy. Scena ukarania
wilka, ktory potknat kozleta, tak wtasnie
jest rozwigzana. Aktor bardzo wyrazi-
stymi srodkami sugeruje, ze niesie ka-
mien. Strasznie musi by¢ ciezki, tak mo-

zoinie mu to idzie. Zrzuca wreszcie z
siebie ten cigzar, uff, kamien jest juz w
brzuchu wilka. W tej scenie rado$é
dzieci jest pcdwojna z powodu zapano-
wania sprawiedliwosci i zabawy z fik-
Cyjnym kamieniem. Na przekor szablo-
nom Czerwony Kapturek nosi czarny
kapelusz, a wilk, ktoremu przypisany
Jest skorzany ptaszcz i teczka, nie jest
groznym zwierzeciem, lecz czychaja-
Cym na iup, troche podejrzanym jego-
mosctem, budzgcym sympatie widowni.
W petni rozumiejac jeqo interes Spuste-
go brzucha” niektore dzieci pomagaja
Mu, podpowiadajg. Zdarza sie, ze kiedy
wilk oczekuje w t6zku na przyjscie
Czerwonego Kapturka, dzieci znajace
dobrze bajke, przypominaja mu o wio-
zeniu babcinej czapeczki. Nawet w za-
akceptowanej juz, umownej arealisty-
cznej rzeczywistosci przyzwyczajenia
odbiorcy do  uprawdopodobniania
zaarzen dajg o sobie znaé. W scenie tej
miedzy aktorami i widzami toczy ste
wewnetrzna gra - ostatni etap walki o

racje witasnej koncepcji, w ktore; kon-
sekwentne unikanie dostownosdci kie-




rowac ma uwage na uniwersalne tresci
pasni. .
Widzowie znajacy ten spektakl nie
muszg przekraczac juz zadnych barier
Jezykowych w odbiorze scenicznej akciji
Basni Andersena, ktére przeznaczone
sa dla dzieci starszych (7—12 lat). No-
wym elementem, dodatkowg warstwa
znaczeniowg jest w tym spektaklu gra
konwencji teatralnych wprowadzona na
zasadzie aluzji stylistycznej. Teatralna
parodia komedii z zycia rodzinnego,
music-hallu, opery i kabaretu stapia sie
Z jezykiem witasciwym Wierzbaka, kto-

'ym opowiadana jest akcja kolejnych
basni. Zdawac by sie mogto, ze ten wag-

tek czysto teatralnej zabawy czytelny
byC moze tylko dla widza wyksztatco-
nego, znajacego parodiowane wzorce.
Ale dziecko, nawet jesli nie ma takiego
przygotowania, intuicyjnie odbiera 6w
teatralny komizm i bawi sie razem z ro-
dzicami i nauczycielami. Piosenka Swi-
niopasa Brunetki, blondynki, ja WsZysl-
kKie was swinki utuczy¢ chce... — trawe-
stacja szlagieru Kiepury — jest s$mie-
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Festiwal w Barcelonie powinno sie
ogtadac po wczesniejszym dwutygo-
dniowym pobycie. Bowiem miasto i ca-
fa Katalonia ofiarowujg tak wiele, ze
czas spedzony na przedstawieniach
lalkowych wydaje sie podwojnie stra-
cony Jesli przypadkiem trafito sie na
niedobre przedstawienie. Jest w tym
kraju powiew romantyzmu. Montserrat
— mtejsce kultu czarnej Madonny |
jednoczesnie osrodek uczu¢ narodo-
wych Katalonczykow. Familia Sagrada
— wspaniaty kosciot w budowie od po-
Czatkow naszego wieku. Dzieto archi-
tekta Gaudiego, wybitnego modernisty,
ktory — matenat  podporzadkowywat
swoim wtasnym, na poty basniowym
wizjom. Familia Sagrada — sterczace w
gore stumetrowe wieze bez naw i fasad,
znak geniuszu i zapamietania. W kraju,
w ktorym koscioty sa niemal puste, bu-
duje ste wytrwale dzieto sakralne na
miare gigantow. Fundacja Mird, mu-
zeum Picassa, a sto kilometrow na pot-
noc muzeum Dali. Trzeba niematego
samozaparcia by zdazyé na kazde
przedstawienie.

Festiwal w Barcelonie jest $rednich
rozmiarow. Wystgpito na nim okoto
trzydziestu teatrow (wraz z imprezami
towarzyszacymi), ktore dokumentowaty
wszystkie tendencje wspotczesnego

teatru lalek w Europie. Dos¢ bogato
reprezentowana byta tradycja lalkarska

Szna sama w sobie, podobnie jak parodia
operowej arii. Pomyst zastapienia trzo-
dy 'swin skarpetkami wiszacymi na
sznurku jest rownie funkcjonalny co za-
bawny. |

Swiat scenicznych basniowych boha-

terow, kroidw i ksigzniczek — umowny i
poetyckl -— tworzg, podobnie jak nie-
gdys w teatrze Mirona Biatoszewskiego,
przedmioty codziennego uzytku: kape-
lusz, but, trzepaczka, rekawiczka, fajka,
suraut. Ta sama trzepaczka jest stara
krolowg w Ksigzniczce na grochu i za-
czarowanym lustrem w Swiniopasie.

W obu przedstawieniach narracja
llustrowana scenicznym dzianiem sie,
inKrustowana jest prostymi i zabawnymi
piosenkami. Daleko posunieta umow-
nosc Srodkow wciggajaca do czynnego
intelektualnie odbioru oraz watki czysto
teatralnej zabawy tworza bezposredni
kontakt z widzem. Ostatnia bajka w
Basniach Andersena — o gtupim Jasiu
— zgodnie z konwencjg kabaretowa,
sprawia w niektorych partiach wrazenie
swobodne] improwizacji. Zabawa osia-

Festiwale

ga tu najwyzszg temperature. Bogdan
Wasiel jako gtupi Jasio podbija catko-
wicie serca publicznosci. Zreszta wszy-
sCy aktorzy Wierzbaka znakomicie na-

- wigzujg kontakt z dzie¢mi. Sg mtodzi,

sympatyczni, nie prawig natretnych mo-
ratow, nie wciggajg na site widza do
wspotuczestnictwa. Kontakt nawiazuje
sig¢ spontanicznie. Dziecko moze swo-
bodnie reagowac nie burzgc struktury
spektakiu. Konwencja go nie krepuje.
Dzigkitemu tworzy sie atmosfera wspol-
nej zabawy.

Agnieszka Koecher-Hensel
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Basnie braci Grimm. Adapt. Bogdan Wasiel.
Rez. i scen. zespotowa — Grazyna Wydrow-
ska, Artur Szych, Bogdan Wasiel, muz. Artur
Szych. Teatr Wierzbak, Poznan. Prem. ma;
1983.

Basnie Andersena. |l wersja. Adapt. Bogdan .
Wasiel. Rez. i scen. zespotowa — Grazyna -
Wydrowska, Artur Szych, Bogdan Wasiel, '
muz. Artur Szych. Teatr Wierzbak, Poznan.

Prem. wrzesien 1986,
!

m

(szesC zespotow). Mniej liczne byly
przedstawienia tzw. klasycznego teatru
lalek, ukazujgce na scenie jednorodna
rzeczywistosc teatraing (cztery przed-

stawienia). Najliczniejszg grupe stano-

wit teatr réznych s$rodkdw wyrazu,
kreujgcy rzeczywisto$¢ sceniczna in
statu nascendi, cho¢ nie pozbawiony
juz pewnych anachronicznych zjawisk
(dziesiec zespotow). Matg ale dynami-
czng czgstke stanowit teatr z pograni-
cza plastyki, rodzaj happeningu lub tez
zwyczajny etalaz. Jego obecnos¢ wy-
znacza tendencje gtowng. Jest miara
ambicji Srodowiska lalkowego skupio-
nego wokoft festiwalu: mato tzw. ,zywe-
go planu”, duzo plastyki. Mato literatu-
ry, duzo dziatania obrazem.

Tradycja

Festiwal otwierato przedstawienie
Wielki pojedynek Orlanda i Rinalda z
mitosci do Angeliki Teatru Braci Cu-
ticchio. Pisatem nie raz o lalkach sycy-
lijskich. Co wigcej bracia Cuticchio nie
sg ich najlepszymi ambasadorami. Po-
ming takze Czary Hayali Torun Cele-
biego z Turcji, nie wychodzace poza
klasyczny schemat przedstawien turec-
kiego Karagdza. Bez wyrazu byta Cor-
rida teatru lalek z Mallorca. Ciekawsze
od niej Betleem z Tirisitis, w otwarte;

KU TEATROWI
PLASTYCZNEMU

scenie (jak ztobek koscielny) z niezwy-
kle zywym przebiegiem apokryficznych
zdarzen (cieszyta obecnos$é kantyczki o
ucieczce do Egiptu i spotkaniu z siew-
C3) | z niezwykle pieknymi koledami.

Najwiekszym | nowym dos$wiadcze-
niem byto spotkanie z lalkami ,0d
swietego Aleksego" z okregu Alentejo z
Portugalii, ktdére wystawiaty Auto o
stworzeniu Swiata. Teatr jest mato zna-
ny choc z przerwami istnieje juz dwies-
cie lat. Ma w swoim repertuarze Auto o
stworzeniu swiata, Auto o Narodzeniu
Chrystusa oraz Auto o Mece Parskiej
Auto o zbrodni Sousela byto zakazane
w latach czterdziestych jako nazbyt
makabryczne.

Teatr w ogdle nie miat szczescia do

cenzury. Pod koniec wieku XVII wika-

riusz generalny parafii $w. Romana
ksigdz Vincente Pedro da Rosa rozka-
zat spalic przed brama swego domu
lalki z teatru ,,0d Swietego Aleksego*
oburzony na obecno$¢ wsrod nich Oj-
ca Chanca w satyrycznym ujeciu.

Ten sam Ojciec Chanca miewa sie
dobrze | w dzisiejszej wersji teatru ,0d
swietego Aleksego", jest przy tym jed-
N3 z najwiekszych lalek (44 cm). Inne
jak Adam i Ewa posiadajg wysokos$¢ 21
cm, Kain jest nieco wyzszy — ma 37
cm. 53 to marionetki na drucie (po-
dobne znamy z Belgii), wystepujace na
scenie pudetkowej (retablo), ktora w
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temperamentem, 2z

swoim oknie zachowata ,siatke" z pio-
NOWO zawieszonych nitek. Wtasciwie s3
to dwie ,siatki” znajdujgce sie w odleg-
tosci okoto 20 cm od siebie. Stanowig
wiec bardzo dobry kamuflaz dla drutéw
wiodacych lalki, choé takze i pewng
przeszkode, by zobaczy¢ je w cate;j
okazatosci.

Ostatnim lalkarzem ludowym, Ktory

pokazywat lalki ,Od $wietego Alekse-
go” byt Manuel Jaleca, ktory zatrudnit

rodzine chtopska Talhinhas. Od niej to

lalki i teatr przejeto Centrum Kulturalne
w Evorze. Grupa szesciu aktoréw pod

kierunkiem Alexandre Passosa zre-
konstruowata przedstawienie wedtug

wskazowek Talhinhasa i od kilku lat
wystawia je z powodzeniem u siebie |
zagranica.

Auto o stworzeniu $wiata sktada sie Z

tanca Aniotdéw, zwanego takze kontre-

dansem, z wiasciwego przedstawienia
oraz z tancow popularnych. Wtasciwe
przedstawienie sktada sie ze sporu Pro-
rokow, ze scen w raju, ze sceny zabicia
Abla i scen w piekle. Wiele jest efektow
pirotechnicznych, a dym i ogien sg na-
turainymi elementami przedstawienia.
Taniec Aniotow jest bezpretensjonal-
nym a rownoczesnie urokliwym poka-
zem animacji. lalki przysiadajag na ziemi
Jak trzepaczka do rozbijania piany.
Wsrod bohateréw Stworzenia przewija
si¢ Mestre Salas z patkg, ktéry zacho-
wuje si¢ na podobienstwo angielskiego
Puncha. Tance ludowe wykonane z
towarzyszeniem
pigknych przyspiewek. W dawnych
czasach Mestre Salas w trakcie tancow
wymieniat imiona tych mtodych na wi-
downi, ktorzy mieli sie ku sobie.

Mimo ze przedstawienie jest rekon-
strukcya, zachowuje atmosfere autenty-
kKu, co jest najwyzszym komplementem
wobec wykonawcow. Laiki poruszaja
si¢ sprawnie ale nie nazbyt perfekcyj-
nie. Oswietlenie zachowano autenty-
czne — lampy oliwne. Podobnie auten-
tyCzne sg dekoracje, nie odtwarzaja ja-
kiejs okresionej scenerii ale petnia
tunkcje ornamentu. Jednak z takiej tra-
dycji, poza entuzjazmem do je] prze-
chowywania, nic sie nie da uszczkngé
dla wspobtczesnosci.

Godne omoéwienia jest takze przed-
stawienie Jedna noc w Oriencie -
szwedzkiego teatru ,Czarny Kot Tho-
masa Lundqvista. Byto ono udanag pré-
bg odswiezenia komedii dell arte przy
zastosowaniu 60 cm lalek, prowadzo-
nych od tytu w matym oknie sceny.
Dodatkowg atrakcjg byto urzadzenie
przedstawienia na zamknietej platfor-
mie autobusu. Intymny pokaz dla
czterdziestu osob. Bohaterem przed-
stawienia byt Doktor Schwindelfritz,
ktorego praktyka lekarska stanowita
temat i przedmiot kpin. Najpierw wy-
stgpit w charakterze balwierza udatnie
Scinajac klientowi brzytwa catg brode,
facznie 2 nosem i uszami. Kunszt iekar-
ski przydat mu sie do przyprawienia
uszu z powrotem. Niemniej tego rodza-
ju praktyki zmusity go do opuszczenia
miejsca pobytu i udania sie na Wschéd,
gdzie z powodzeniem leczyt cierpigce-

g0 Suttana na obstrukcje. Lewatywa i
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nocnik byty waznymi rekwizytami jego
dziatan. Sztuka ocierafa sie nieustajaco
O granice ztego smaku, ale ich nie
przekraczata, pozostajac w ramach ru-
basznej opowiesci plebejskiej. Anima-
cja lalek znakomita, reakcje postaci
precyzyjne i zabawne jako sygnaty
psychicznego zycia. Daleko tej sztuce
do elegancji Parad Potockiego, ale w
swoim rodzaju jest ona zjawiskiem do-
skonatym.

Teatr rzeczywistosci
jednorodnej '

Na podstawie festiwalu w Barcelonie
mozna by wnosi¢, ze ten rodza; poetyki
(z wyjatkiem przedstawier tradycyj-
nych) wyczerpat sie catkowicie ze w
tym stylu nie zdarzajg sie juz niemal
wcale dobre przedstawienia. Oczywis-
cie Jest to wniosek nieusprawiedliwiony
w skali ogolnej, ale nawet jesli tylko
Cz@sciowo stuszny — rowniez daje wie-
le do mysSlenia. W te; konwencji wysta-
wiono Prace Herkulesa (Teatr z Mad ry-
tu), Trikitrak Teatru Cobaya z Bilbao.
Sihmich B-12 Kompanii Lalkarzy i Li-
noskoczkow (wyprawa na Ksiezyc
przedstawiona z pomoca pacynek) |
Biafg Krdolowa teatru Fanfara z Barce-
lony. Sposrod tych przedstawien godny
omowienia jest ostatni spektakl.

Biata Krolowa to adaptacja popular-
nej na Zachodzie powiesci _fantasty-
cznej Ona Henry Rider Haggarda. Zos-
tata wystawiona przez teatr Fanfara
(dyr. Eugenio Navarro) w rezyserii Ma-
rilony Masgrau w scenografii zastuzo-
nego lalkarza katalonskiego Pepe Otal.
Teatr Fanfara wystawiat do tej pory
przedstawienia cieniowe. Tym razem
pokusit sie o widowisko grane mario-
netkami na drucie. Sztuka napisana
zostata w stylu XIX-wiecznych horro-
row | powiesci przygodowych. Biata
Krolowa zwana tez Ajsza sprawuje wia-
dze nad plemieniem Kataki ktore WYy~
wodzi sig ze wspaniatej rasy dawnych
Egipcjan. Krélowa od 2000 lat utrzymu-
je swag mtodosé dzieki zabiegom magi-
cznym. Oczekuje na powrét ukochane-
go Kalikratesa, zaginionego przed laty.
On jednak nie przybywa. Pojawiajg sig
Za to fowca motyli Augustinet i jego
stuga Malik (posta¢ komiczna teatru
Fanfara). Krélowa bierze Augustineta
za ukochanego i pragnie go zatrzymagé
dia siebie. Chce si¢ ponownie odmio-
dzi¢, ale czar dziata przeciw niej. Gwat-
townie sig starzeje. Przezywa dramat.
Tymczasem dwaj Europejczycy korzy-
stajg z okazji zeby zbiec, tocza przy
tym zacigte boje z gwardia Kataki.

TwQrcy przedstawienia chceieli stwo-
rzyC dzieto popularne, atrakcyjne i uda-
to im sie to catkowicie. Tragizm wyda-
rzen znajduje zaprzeczenie w niezamie-
rzonym komizmie, dramat bohateréw
kompromitujg ich lalkowe ruchy i ge-
sty. JesteSmy w $wiecie niedoskona-
ftych homunkuluséw, ktorzy udajg gte-
bokie przezycia, lecz nie potrafig o nich
przekona¢ widza. Duzg zaleta przed-

stawienia jest jego tempo | doskonaty
montaz poszczegdinych scen. Toczy
si¢ wartko i zaskakuje Zmiennoscia
zdarzen i atmosfery. Daje sie w nim za-
uwazyC pewien wptyw tradycji sycylij-
skiej: w czasie pojedynkow gtowy wo-
jownikow rozpadaja sie na dwie i trzy
czesci. Wielki show na miare popular-
nego teatru lalek. |

Teatr rzeczywistosci
kKreowanej

Oczywiscie w tej grupie muszg sie
znalezc wszystkie wystepy naruszajace
lluzyjne zycie lalki, choéby sam fakt
snaruszenia’ nie byt wecale Kreacyjny.
W wielu wypadkach naruszanie Huzj
stato sig¢ rzeczg tak zwykta, banalng, ze
nie wymagajgcg wysitku tworczego. Do
tego nurtu nalezaty wystepy kabareto-
we Herty Frankel i Jordi Beltran, cho¢
Beltran wykazat sie niematg pomysto-
WOSCig | zrecznoscig w anitmaciji lalek.
Zaletg tego programu byto umiejsco-
wienie go w prawdziwym kabarecie 7
prawdziwym konferansjerem, kelnera- |
mi, napojami itp., itp., falki byty tylko
niektorymi numerami catosci progra-
mu.

Pewien wdziek miaty przedstawienia
Isidor i Ksiezyc teatru Binixiflat i Jak
sw. Franciszek oswoit wilka teatru Mar-
duix. Oba utrzymane w formie narracji
llustrowanej lalkami. Szczegolnie przed-
stawienie Marduix miato wiele naiwne-
§O Czaru w sposobie ekspozycji rekwi-
zytow, dekoracji i postaci. Postaé agre-
Ssywnego wilka, ogromna w stosunku
do miasta otoczonego murami, petnita
funkcje symboliczne. Symboliczne tez
byto zwycigstwo s$wietego. Otwarta
przestrzen, dekoracje i lalki roztozone
na wielkim stole, wokot ktdorego dziata-
Ja aktorzy, staje sie nowa maniera lal-
kowych przedstawien.

Dwa renomowane teatry katalonskie
daty przedstawienia o duzych ambi-
cjach artystycznych. Teatr Eis Aquili-
nos wystawit Literkowg zupe wedtug
Gianni Rodariego. Jest to opowies¢ o
cztowieku, ktory po konfliktach z zZong
udaje si¢ do gospody, gdzie snuje
wspomnienia szczesliwej mtodosci. Za-
leta inscenizacji jest wprowadzenie
mansjonow na ruchomych podestach,
pozwalajgcych na ich wydzielanie lub
tez pozostawianie we wspolnej kompo-
zyc)i. Figurki dorostych niewielkie, ma-
Ja zaledwie kilkanascie centymetrow,
rowniez prowadzone przez widocznych
aktoréow. Sg one kolorowe, kontrastem
dla nich jest monotonna architektura,
Ktorg ozywiajg Swiatto (w domach) i
cienie ruchomych drzwi. Swiat wspo-
mnien przedstawiajg wigksze od figu-

~rek lalki prowadzone z géry iub od tytu,

rowniez przez widocznych animatoréw.
Swiat wspomnien jest biaty, pokryty li-
terkami, lalki takze sa przy tym jak
gdyby ekshumowane. Takie same ko-
stiumy (biate z literkami) majg animato-
rZy noszacy do tego , literkowane"“ oky-
lary.



powyzej:
,Lligame®”
grupy Konic

z Barcelony,
Hiszpania

ObOK:

Jacques Templero

w ,.Intimes, Intimes* —
wiasnej wersji
,Czerwonego Kapturka”.
Teatr Manarf,

Francja.

Przedstawienie ma charakter prawe
dziwie artystyczny, plastyka wysmako-
wana, ruch wypracowany, tytko ze sko-
jarzenia sg niepokojgce. Dokuczliwa
wspotczesnosc jest kolorowa, $wiat
ucieczki, swiat wspomnien jest szary i
zdominowany przez druk. Zadrukowa-
ne okulary zle sie kojarzg, sugerujg wi-
dzenie swiata przez pryzmat monoton-
ne] ksigzki 1 prasy. Odbierajg wspo-
mnieniom ich autentyczno$é i idylli-
cznosc. Cztowiek wiec znajduje sie w

putapce miedzy niepokojaca rzeczywi-

stoscig a martwota wspomnien. Nie ma
ucieczki.

Mysie, ze taki odbior nie byt zgodny z
intencjg Rodariego a takze tworcow
przedstawienia. Ale narzuca sie on z
catg sitg. Inne doswiadczenie spote-
czne? Nie sgdze. Tworcy przedstawie-
nia indagowani po spektaklu odpowie-
dzieli, ze podziat kolorystyczny $wiata

jest mechaniczny — jak w filmie:
wspotfczesnos¢ —  film  kolorowy,
wspomnienie — film szary. Nic ponad-
to. Nie domysleli do konca... albo ule-
gam obsesji skojarzen. Byta to premie-
ra. Ciekawe, jak beda reagowac dzieci.

Teatr Els Rocamora przedstawit
sztuke Air Mail Carlesa Canellas w re-
zyserii autora, ktéry rowniez odtwarza
gtowng role. Temat sztuki to dos¢ nie-
wyszukana historia kryminalna. Autor
(aktor) przy maszynie do pisania szuka
pomysfu | w koncu uktada sztuke z naj-
bardziej znanych motywow. Kradziez
peret, rozgrywki miedzy gangami, de-
tektyw pracujgcy samotnie itp. Stop-
Nniowo jak pisarz rozwija swoj pomyst
na scenie pojawiajg sie mate figurki je-
go bohateréw, dziatajgce w wydzielo-
nych wnetrzach, czasem zastepowane
przez wigksze animowane z tytu lalki.

Prywatny detektyw John Morgan jest
postacig stereotypowa, ptaszcz, kape-
lusz nasuniety na czoto, papieros w
ustach. Autor rozgrzany swymi pomys-
tami identytikuje sie z Morganem i sam
probuje podjac¢ akcje. Wowczas to na
scenle rozgrywaja sie wydarzenia w
trzech planach: matych figurek, ani-
mowane| lalki i w planie zywym. Krotka
scena agresji | upadek Morgana, po-
wtorzony w trzech replikach. Rezyser
przedstawienia doceniat efekty | lalko-
we”, Jak wowczas gdy aktor zapalat pa-
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pierosa figurce Morgana, a ona, ku za-
dziwieniu publicznosci naprawde go
palita. |

Te rozne plany nie sg planami sym-
bolicznymi. To raczej plany filmowe.
Gra planu ogolnego ze zblizeniami
przeplata sie tu z grg roznymi srodkami
wyrazu. | ta wymiana srodkéw — pla-
now wobec banatu opowiadania sta-
nowl iIstotng teatralng wartosé przed-
stawtenia. |

Wydarzeniem festiwalu byt Herman
eEnno Podehla, przedstawienie wysta-
wiane na festiwalu w Bielsku-Biatej i

recenzowane. Moge co najwyzej do-

dac, ze Podehl! nie ustaje w doskonale-
niu swego spektakliu. Jest w tej chwili
zwarte, konsekwentne w sposobie pro-
wadzenia gry, gteboko poruszajgce.

Wsrod teatrow tego rodzaju pozostali
nam juz tylko ,,solisci; Peter Waschin-
sky powtorzyt znany od lat program
DzdZzownice zawierajacy kitka krotkich

opowiadan, przewaznie egzotycznych.

Waschinsky siedzi na scenie | Z pomo-
C3 rekwizytow, czasem lalek, lHustruje
resC zdarzen. Jest niezwykle spraw-
nym animatorem, z tatwoscig powotuje
do zycia postaci sceniczne, rzekomo
improwizuje, ale kazdy ruch wyprowa-
dza z wielka dyscypling, ktore stuzy
zdoinos¢ do catkowitej psychiczne]
koncentraciji.

Pewna renome posiada takze jed-
noosobowy teatr Manarf Jacquesa
Templero. Tym razem wystawit on pro-
gram [ntimes, Intimes, bedacy jego
wiasng wersjg Czerwonego Kapturka.
Historig opowiada clown Giglo (Temp-
lero), ktory sam w sobie jest zjawiskiem
gentalnym. Wigkszo$¢ jego gagow to
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wspotgra z efektami dzwiekowymi |
swietinymi. Znakomita. Akcja Czerwo-
nego Kapturka rozgrywa -sie na stole
pokrytym roznymi rupieciami. Czerwo-
ny Kapturek jest matym zielonym jabt-
kiem, Wilk — prawdziwg gtowa $wieze-
go sztokfisza wydajgcg ostry zapach.
Babcia — goracym ugotowanym kartof-
lem. Mysliwy — rekg milczacego Clow-
na, uzbrojong w maty prawdziwy pisto-
let. Jest przy tym mnostwo drobnych
rekwizytow, ktore pozwalajg kartoflowi
byC Babcig a jabtku Czerwonym Kap-
turkiem. Na scenie buduje sie takze
konstrukcje z rur, ktora staje sie $rod-
Kiem transportu dla bohaterow, prze-
mieszczajgcych sie w niezrozumiaty dla
Widzow sposob na wyzsze pietro — z
lasu do mieszkania babci. Paszcza Wil-
ka-sztokfisza rozgniata kartofel-Babcie,
ale Kapturek-jabtko zostaje nietkniety.
Czego nie zrobit Wilk dokonuje jednak
sam Clown — nadgryzajac jabtko.
Templero w sposdb zaskakujacy DOS-
fuguje si¢ rekwizytami — postaciami.
pobudzajgc widzéw do skojarzen. Jest
artystg duzej miary. Gre przedmiotem
doprowadzit do petnej znaczen perfek-
Cjl.

Theatre de la Cuisine przedstawit -

Katalog podrozy w wykonaniu Chri-
stiana Carrignon. Jest to rowniez teatr
przedmiotu, aczkolwiek przestrzen gry

obejmuje scene normalnego teatru. Tu

dziata Carrignon, aktor i bohater w jed-
nej osobie, opowiadajgcy o swym do-

Swiadczeniu zyciowym jezykiem poe-

tyckim, ktory czasem przesuwa sie ku
Jezykowi dziecka, ozywiajacego swe
zabawki. Oczywiscie imitacje dziecka
53 stabszg czgstka spektakliu. Jest on

powyzej:

.Literkowa zupa*
wg G. Rodariego.
Teatr Els Aquilinos,
Katalonia.

ODOK:

JAir Mail”

C. Canellas.

Teatr Els Rocamora,
Katalonia.

jednak wspaniaty w momencie powo-
tywania metafory poetyckiej. Oto boha-
ter napotyka przyjaciela, matg figurke,
usadowiong na globie (globusie) i
obejmujacg jg rekami posiadacza. Na-
stgpuje kontakt. Porozumienie. Nasz
bohater chowa przyjaciela za pazuche,
a glob pakuje do plecaka. | tak ruszaja
w dalszg droge. Znakomita jest scena
wspinaczki w gorach, w czasie ktorej
mata figurka odpada od sciany i leci w
przepasc na wysokosé jedneqo krzesta.

Teatr plastyczhy

Na pograniczu teatru lalek i teatru
plastycznego znajduje sie grupa Konic
z Barcelony, dziatajgca od niedawna.
prowadzgca badania nad ruchem ludz-
kim, ktore doprowadzity jg do uzycia
wielkich manekinow, jak gdyby w pew-
nym nawigzaniu do tradycji Bauhausu.
SwoOj program Lligams pokazywali w
architekturze starego klasztoru: w sieni,




patio | na pierwszym pigtrze biegnace;j
nad nimi galerii. Prowadza przed soba
wielkie manekiny, sterylne, biate, bez
kostiumow, stanowigce alternatywe cia-
ta ludzkiego (lub odwrotnie). Zmaganie
z ta forma wydaje sie byC bez sensu,
gdy oto z zawiazanego worka wypu-
szczajg na wolnosc stadko matych ko-
cigt. Figury na galerii przesuwajg sie
pozbawione kontaktu z postaciami w
dole. Nieskoordynowana mozaika ru-
chow uktada sie w 0golniejszy sens:
studium zwigzania, ograniczenia? Ale
nie ma sig pewnosci czy odczytanie
jest tratne. Pokaz czeka na dopetnienie.
Bedzie ich pewnie tyle ilu widzdw.
Akompaniament stanowi zespot bute-
lek rozwieszonych nad trawnikiem.
Uderza w nie muzyk, nie dbajac, ze wie-
le z nich wydaje jeden tylko dzwiek, za-
konczony peknieciem lub rozsypaniem
w kawatki.

Teatry o charakterze plastycznym
przedstawiali przede wszystkim Wiosi.
Teatro Laboratorio di Figure pod kie-
rownictwem Fiorenzy Bendini dat wi-
dowisko Wieszczki modne postugujac
sie¢ tekstem basniowym Madame d’Aul-
noy. Tekst przypominat znane motywy
O krolewnie, o je] mitosci do krolewi-
cza, o podrozy... Nie byt jednak istotny.
Nie ogladalismy zadnych zdarzen. W
atmostere basni wprowadzata nas ak-
torka czytajac tekst, ale wieksze wraze-
nie wywierata demonstracja zawartosci
matego kredensu, z dziesiatkami dam-

skich bibelotow w kazdej przegrodzie.
Po takim wstepie zostalismy poprosze-
Ni do matego namiotu, w ktorym w bia-
tych przedziatach jakby witryny, poja-
wiaja sie kolejno aktorzy, recytujacy
ponownie tekst i demonstrujacy rozne
przedmioty, wigzace sie z opowiadana
historyjkg. OpowiesC konczy sie w szo-
stym przedziale, ktorego tematem jest
przyjazd krolewny na miejsce przezna-
czenia. Otwiera sie kareta i... nikt z nie;
nie wyslada.

Przedstawienie to stanowi rodza; eta-
lazu atrybutow kobiecosci, ktore tu ja-
wia sie w atmosferze 1 w stylu rokoko,
sa zwiewne, wyrafinowane, petne fine-
Zjl. Sztataz, za ktorym nie stoi prawdzi-
wy cztowiek. Prawdziwa kobieta?!

Giardini Pensili idzie jeszcze dalej. W
programie Naturalne skojarzenia przed-
stawia niewielkg, kubiczng przestrzen,
blatg, aseptyczng, w ktore) przy dzwie-
kach wspotczesnej muzyki demonstruje
przedmioty sztuczne | przeniesione z
natury, tworzac przy tym zadziwiajace
efekty swietine, bawigc widza ginacg |
rodzaca sie perspektywa. W demon-
stracj tej cigg obrazow nie zawierat do-
strzegalne] dramatycznej tresci. Drama-
tyczna, niepokojaca byta tylko warstwa
muzyczna. '

Najbardzie] oddalit sie od teatru a
zblizyt do happeningu Roberto Orlandi
w programie (Grzechy  obzarstwa.

(Dziecieca zupa). Orlandl w fantazyj-
nym biatym stroju kelnera, tuz w pobli-

Zu widzow przygotowuje stot. Nakrywa
go obrusem, rozktada noze, widelce,
kieliszki. Czyni to wolno i z pewna doza
elegancji, przy dzwiekach dzieciecej
piosenki. Wreszcie stot jest gotowy do
roztozenia talerzy. Orlandi wykonuje te
czynnosc. Rozktada talerze, na ktorych
znajduja sie drobne przedmioty, z od-
dall widoczne. Nastepnie zaprasza wi-
dzow do stofu. Na talerzach widzimy
mate przedmioty i zabawki ze $wiata
dzieciecego — rozbity samochodzik,
Zztamane drzewo, domek z malenkich
klockow. Orlandi wraca i systematy-
cznie sprzgta stot. Koniec pokazu.
Klucz jak sig¢ zdaje znajduje sie w tytu-
le: Dziecigca zupa i.. w $piewane;
piosence: ,Niegrzeczny chtopiec za-
wsze robi ktopoty mamusi. Nawet po
smierci wystawiat z grobu raczki i noz-
Ki, tak ze mamusia biciem przywoiata
go do porzadku.”

Obecnosc czterech zespotdw wio-
skich w Barcelonie mowi nie tylko o
wspolnocie krajow basenu §$rodzie-
mnomorskiego, lecz rowniez 0 wyso-
kKie] pozycji Wioch we wspoétczesnym
teatrze nieosobowym. Stanowia oni
niezwykle dynamiczng grupe artystow.
Juz od kilkunastu lat wtasna problema-
tykg zarazajg srodowiska w innych
krajach. Proponuja nowe widzenie
teatru lalek. | wazne, ze jest to widzenie
plastyczne

Henryk Jurkowski




Jubileusze

Jan Potiszil aktor i rezyser Opol-
skiego Teatru Lalek obchodzit
w styczniu 1987 jubileusz 35-
-iecla pracy agtystyeznej.

Teresa Hering aktorka od 1965
roku zwigzana z warszawskim
.Bajem” obchodzita w lutym
19%7 jubileusz 30-lecia pracy
artystyczne).

Scena Lalkowa Lubuskiego
Teatru im. L. Kruczkowskiego
obchodzita w styczniu 1987 ju-
biteusz 25-lecia dziatalnosci.
Waznym punktem uroczystosci
byto otwarcie tymczasowej sie-
dziby Sceny.

Joanna Piekarska rezyser ob-

chodzita w kwietniu 1987 jubi-
leusz 50-lecia pracy tworczej i
40-lecia pracy w teatrze lalek. Z
okazji jubileuszu Biatostock: Te-
atr Lalek wystawit Bajke o do-
brym smoku L. Dvorsky'ego w
rez. Joanny Piekarskiej, ze
scen. Gizeli Karfowskie) i muz.
Jerzego Maksymiuka.

Poiskie zespoty za
granica

Na zaproszenie agencji artysty-
czne} Konzertdirektion Land-
graf warszawski ,Baj‘ odbyt w
styczniu 1987 tournee po RFN z
Niebieskim pieskiem G. Urbana
w rez. Krzysztofa Niesiotow-
skiego.

Wroctawski Teatr Lalki i Aktora -

wystepowat w styczniu 1987 w
Moskwie | Kijowie z przedsta-
wieniami: Ksiezniczka Turandot

C. Gozziego i Kosmiczna Ody-

Kronika

seja S. Brunner w rez. Wiestawa
Hejno oraz Basn o zakletym
kaczorze M. Kann w rez. Bog-
dana Nauku.

Nowe pisma

Ogclnopolski Osrodek Sztuki
dla Dzieci i Mtodziezy w Po-
znaniu rozpoczat wydawanie
dwumiesiecznika ,Sztuka dla
dziecka“, ktory ma ,stuzyé in-
tegracji wszystkich dyscyplin i
srodowisk funkcjonujacych w
obszarze sztuki dla dziecka,
poprzez ujawnianie | poddawa-
nie krytyce aktualnego stanu
tworczosci.”

Sekretariat Generalny UNIMA
wydaje od stycznia 1987 kwar-
tainik ,Le Courier de Secretaire
General” (,Kurier Sekretariatu
Generalnego®), w ktoérym za-
mieszcza informacje o dziatal-
noscl centrow UNIMA, festiwa-
lach i innych inicjatywach lal-
karskich.

Wystawy

Galeria ,,Punkt” Gdanskiego To-
warzystwa Przyjaciot Sztuki zor-
ganizowata w marcu 1987 wy-
stawe pt. Projekty scenografi-
czne teatru ,Miniatura®, na kto-
rej zaprezentowano szkice i ry-
sunki Gizeli Bachtin-Kartows-
kiej, Haliny Bajonskiej, Elzbiety
Oyrzanowskiej-Zielonackiej, Ali
Bunscha, Jerzego Krechowicza

i Andrzeja Markowicza.

Na przetomie marca i kwietnia
1987 w biatostockim BWA mo-
zna byio obejrzeé: Portrety lu-
dzi teatru Ludwika Kronica —

- wystawa prezentowata pastelo-

we podobizny tworcow zwiaza-
nych z teatrem lalek, malarstwo
scenografa Wiestawa Jurko-
wskiego oraz zorganizowana
przez POLUNIMA wystawe:
Czasopisma poswiecone teatro-
wi lalek.

Teatr amatorski

XIX Biesiada Lalkarska — spot-
kanie metodyczne dla instruk-
torow amatorskich teatrow la-
lek — odbyta sie w marcu 1987
w Uniwersytecie Ludowym w
Bfotnicy Strzeleckiej. Na pro-
gram Biesiady ztozyty sie ot-

warte proby przedstawien rezy-
serowanych przez stuchaczy
dwuletniego kursu lalkarskiego
w Biotnicy Strzeleckiej oraz dy-
skusja na temat sposobow pro-
wadzenia dokumentacji w ze-
spole lalkowym.

Festiwale

W Telewizyjnym Festiwalu Wi-
dowisk Lalkowych dila Dzieci
(1—8 luty 1987) wystgpity tea-
try. ,QGroteska” z Krakowa z
Cyrkiem Bumstarara, ,Pleciu-
ga“” ze Szczecina z Wyspa kapi-
tanow, ,Rabcio” z Rabki z Za-
bonadg, Teatr Animacji z Jele-
niej Gory z Jasiem i Malgosia,
,B8aj Pomorski“ z Torunia z
Cyrkiem, Biatostocki Teatr La-
lek z Bajkg o dobrym smoku
oraz ,Kuhus® z Kielc z Basnig o
rycerzu Gotfrydzie.

Jury pod przewodnictwem Ja-
na Wilkowskiego nie przyznato
l nagrody. H nagrode otrzymat
Teatr Animacji w Jeleniej Go6-
rze za Jasia { Matgosie J.
Brzechwy w rez. Janusza Ryla-
-Krystianowskiego. 11l nagrode
otrzymat Biatostocki Teatr La-
lek za Bajke 0 dobrym smoku
L. Dvorsky'ego w rez. Joanny
Piekarskiej. Wyr6ézniono TL
.Ba] Pomorski“ w Toruniu za
Cyrk |. Pilnego w rez. lvana Pil-
nego.

Nagrody indywidualne otrzyma-
li: Janusz Ryl-Krystianowski za
Inscenizacje, rezyserie i udziat
aktorski w przedstawieniu Jas i
Matgosia; lvan Pilny za precy-
Zyjne wyrezyserowanie dziatan
| pomystowg plastyke w techni-
ce czarnego teatru w przedsta-
wieniu Cyrk; Alicja Kuryfo za
projekty lalek do Basni o ryce-
rzu Gotfrydzie, Jerzy Maksy-
miuk za muzyke do przedsta-
wienia Bajka o dobrym smoku;
Alicja Butkiewicz za role Babu-
chy Burmuchy w przedstawie-
niu Bajka o dobrym smoku;
Mieczystaw Fiodorow za role
herszta zbojcow w przedsta-
wieniu Bafka o dobrym smoku;
Dezyderiusz Gatecki za role
smoka Ciuncia w przedstawie-
niu Bajka o dobrym smoku.

- Ponadto jury wyrazito niepokoj

Z powodu niskiego poziomu li-
terackiego, teatralnego i wy-
chowawczego czesci widowisk
lalkowych prezentowanych
podczas festiwalu.

Nagrode Widzow dzieci przy-
znaty kieleckiemu ,Kubusiowi"
za Basn o rycerzu Gotfrydzie H.
(Gorskiej w rez. lreny Dragan.

Il Ogolinopolskie Spotkania Te-
atrow Lalek odbyty sie w dn.
27.03—5.04.87 w Biatymstoku.
Dwadziescia osiem teatrow za-
prezentowato w ramach prze-
glgdu | imprez towarzyszacych
trzydziesci cztery przedstawie-
nia.

Z wizyta u nas

Na zaproszenie  Arlekina“
wystgpowat w Biatymstoku
(4.03.87) i Lodzi (28.03.87) Te-
atr Lalek z Karl-Marx-Stadt. Nie-
mieccy lalkarze zaprezentowall
dwie jednoaktowki Stawomira
Mrozka — Na petnym morzu i
Strip-tease {rez. Manfred Blank,
scen. Peter Gemarius de Kep-

per).
Wyjasnienie

Redakcja otrzymata list od pani
Janiny Dormanowej, ktora pi-
sze m.in.. ... zauwazyiam btad
w nekrotogu, dotyczacy daty za-
tozenia Teatru. Eksperymental-
ny Miedzyszkolny Teatr Dziec-
ka w Sosnowcu zostat zatozony
nie w 1949 r., ale powstat de-
Cyz|g witadz szkolnych w maju
1945 r. Pierwsza prapremiera
Malowanych dzbankow odbyta
sig 0 godz. 12-tej 22 grudnia
1945 roku w Dramatycznym Te-
atrze Miejskim w Sosnowcu''.

W programie jubileuszowym Te-
atr Dzieci Zagfebia 30 lat, Dor-
man oddziela Miedzyszkoiny
Teatr Dziecka (premiera: Malo-
wane dzbanki 1945) i Ekspery-
mentalny Teatr Dziecka (pre-
miera. cz. | Historia cafa, jak
mucha w polewce ptywata — w
wykonaniu dzieci, cz. i Byta w
miescie karuzela — w wykona-
niu aktorow), a w kalendarium
1949 roku czytamy: 30 listo-
pada 1949 r. Zarzagd Gtowny
Iw. Zaw. Chemikow powierza
mi stanowisko  kierownika
EKSPERYMENTALNEGO TE-
ATRU DZIECKA z-siedzibg w
Bedzinie”. Stad w nekrologu
rok 1948 przyjelismy za date po-
wstania zawodowego Teatru
Dzieci Zagtebia.

Kronike oprac. T. Ogrodzinska

Oddano do druku w kwietniu
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w numerze nastepnym:
Omowienie Il Ogdinopolskich Spotkar Teatréw Lalek.







